Co taczy Erika Biingera, Johna Grzinicha, Elizabeth Sikiaridi & Fransa Vogelaara?
+
Skad pomyst zeby pierwsze i zarazem ostatnie wydanie magazynu P+K Centrum Sztuki
Wspétczesnej w Toruniu znalazto sie w numerze "Glissanda” po$wieconym muzyce
w przestrzeni publicznej?
+
Odpowiedzia jest dtugofalowy projekt o otwartej formule, ktéry zostat zainicjowany w 2009
roku przez kuratoréw (Daniel Muzyczuk, Agnieszka Pindera, Joanna Zielinska + Krzysztof
Gutfranski - kurator programu P+K 2010-11) w torunskiej instytucji z mys$la o lokalnych spo-
tecznoéciach. POKOJ Z KUCHNIA usytuowany na parterze CSW jest od tego czasu miej-
scem dyskusji, koncertéw i artystycznych akcji, funkcjonuje takze jako punkt nieformalnych
spotkan z przyjaciétmi i przestrzen dziatan edukacyjnych. Jest to obszar ogélnie dostepny
i niebiletowany, ktéry mozna tez bezptatnie wynajaé na organizacje wydarzen zgodnych
z zatozong linig programowa, a takze miejsce, w ktérym rozegrato sie co najmniej kilka
goracych dyskusji na temat kondycji torunskiej kultury. Powotujac do zycia P+K, chcielismy
podkresli¢ wydawatoby sie oczywisty fakt, ze przestrzen instytucji sztuki jest przestrzenia
publiczna. Temat ten podejmowalismy wielokrotnie w ramach rozmaitych wydarzen. Elemen-
tem wartym podkreslenia jest réwniez fakt, ze przestrzen ta stuzy poszerzeniu pola dzia-
talnosci instytucji sztuki o eksperymentalng muzyke oraz dziatania spoteczne. Uciekajac od
podniostej atmosfery sal wystawowych, staraliémy sie stworzyé miejsce zdemokratyzowa-
nej dystrybucji wiedzy. Korzystajac z goscinnosci ,Glissanda” prezentujemy dziatania ostat-
nich miesiecy, jakimi byty warsztaty i wyktady pod tytutem Hyhrydowe notacje, prowadzone
przez Elizabeth Sikiaridi & Fransa Vogelaara, a takze si6dma edycja Nowych Map Czasu Johna
Grzinicha. Oba te projekty badaty przestrzen miejska, analizujac jej réznorodne wymiary
(przestrzen fizyczna, architektoniczna i historyczna, wymiar spotecznej uzytecznosci dane-
go miejsca, sieci komunikacji medialnej, zmiennoé¢é przestrzeni akustycznej, itd.). Tekstom je
podsumowujacym towarzyszy rozmowa z Erikiem Biingerem, ktéry za swoja najlepsza do tej
pory realizacje uznaje wtasnie prace
w przestrzeni publiczne;j.

Dotychczas w P+K goscili miedzy innymi:
Audrey Chen, Carl Michael von Hausswolff, Potgcz Punkty, Porcje Rosotowe, Arszyn, Woody Alien, Gowno, Marcin Dymiter & BWSounds, ZENIAL,
Erik Biinger, Martin Howse, Jacek Staniszewski, Monika Pasiecznik, Paul Wirkus, Sebastian Buczek, Janek Simon, Grupa Kot i Victor Misiano.
A takze w ramach cyklu AUGENMUSIK (kurator: Krzysztof Gutfrarski): Felicity Mangan & Thaw (Hubert Napiérski); Mollusca (Francesco Cava-
liere & Michael Northam); Patrick McGinley & Maksims Shentelevs; KAGO (Lauri Sommer); Arturas Bumsteinas & Piotr Kurek; BNNT & Arszyn/
Duda; The Unternationale (Psoy Korolenko alias Pavel Lion ¢ Daniel Kahn); LAU NAU; TOMUTONTTU ¢& Snakebraid; NEUROBOT; Jeff Gburek,
Karolina Ossowska & Rafat Iwariski; MIRROR TRANCE (Francesco Cavaliere & Marcel Tiirkowsky); Daniel Higgs; Filastine.
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HYBRYDOWE NOTACIE

Oaniel Muzyczuk, Agnieszka Pindera

Dzwiek powinien obrazowac
partyture, a nie odwrotnie.
Cornelius Cardew, 1963

Interwencje artystéw w struktury miejskie, polegajace na badaniu
przez twércédw danego Srodowiska i w reakcji na zastane warunki
implementowanie czasowych lub statych zmian krajobrazu w postaci
realizacji artystycznych, mozemy uznac za jedng z popularniejszych
tendengji panujacych obecnie w sztuce wspétczesnej. Procedura,

o ktérej mowa, wspierana jest przez réznego rodzaju programy poby-
towe’, ktére umozliwiaja artystom poprzez dtuzsza obecno$¢ w danym
miejscu, unikniecie postawy ,etnografa”, ktéry z pozycji wiedzacego
wiecej obcego jest w stanie po pierwsze wyraZniej dostrzec a nastepnie
zaproponowac rozwigzanie wszystkich lokalnych probleméw. Pomimo
wielu trafnych i ciekawych realizacji, model ten jednoczesnie promuje
rodzaj turystyki artystycznej, ktéra w wielu punktach jako pozornie
zaangazowana w kwestie spoteczne promuje neoliberalne przeksztat-
cenia miast i gentryfikacje. Sztuka w przestrzeni publicznej wkracza
do miasta jako obcy, jako element dodatkowy, ktéry w zamysle ma by¢
katalizatorem postaw i wptywa¢ bezpo$rednio na zachowania.

Z tego wzgledu nalezy uwaznie obserwowac caty cykl zycia tego typu
projektéw, poniewaz niezwykle wazna jest narracja, w ktérej realizacja
staje sie przedmiotem walki r6znych sit spotecznych, czy tez réznych
publicznosci.

Nasze zatozenia byty zupetnie inne. Chcielismy raczej naszkicowa¢
mozliwe scenariusze, niz projektowac¢ przemiany z nastawieniem

na odnalezienie produktu, ktéry mozna w danej sytuacji zaapliko-
wac. Brak przymusu ciggtego sprawdzania rachunku zyskéw i strat
oferuje wieksza wolnos¢ w budowaniu alternatyw. Podobnie jak brak
ograniczeri w przestrzeni, ktdre sitg rzeczy narzucane s3 w mozliwych
do zrealizowania projektach, interesowato nas réwniez nastawienie na
dtugie trwanie; takie rozszerzenie skali czasowej, ktére nie uwzglednia
jednej generacji i mozliwosci technologicznych, ale poprzez wyobra-
zenie rozwigzan projektuje réwniez wyobrazenie potrzeb?. Projekt
warsztatowy jest najlepszym z mozliwych formatem, ktéry moze
postuzyc za pretekst do podjecia rozwazan nad popularnym trendem,
jakim jest research w sztuce i poprzez sztuke. Jak pisze Helga Nowotny
we wstepie do antologii tekstéw poswieconych analizie praktyk

.
Na skutek zmieniajacych sie warunkéw spoteczno-politycznych

w naszym kraju w ciggu ostatnich 20 lat, jesteSmy w tej kwestii znac-
znie op6znieni w stosunku do mody panujacej przynajmniej od lat go.
na Zachodzie. Bogata oferta programéw rezydencyjnych za granica,

w Polsce rozwija sie powoli dopiero od 2003 roku. Z tego wzgledu
piszac o programach pobytowych, précz projektéw rezydencyjnych
mamy na mysli réwniez rozmaite dziatania towarzyszace réznej masci
festiwalom, ktére opieraja swéj program na przestrzeni publicznej

i lokalnym kontekscie.

2
Oczywiscie trudno jest przewidzie¢ przysztos¢ w perspektywie dalszej niz
np. 10 lat. Buckminster Fuller méwit, ze on myslat ze da sie przewidzie¢
yo lat w przéd, ale potem powiedziat, ze 20 lat to jest najwiecej na co on
sie wazy, zeby cokolwiek przewidywac.

Karol Langie

artystycznych opartych na badaniach: ,Za impuls, ktéry pcha twércéw
ku tej tendencji mozemy uzna¢ wyobrazenie o $wiecie innym niz
wspotczesno$é. Ten rodzaj fantazjowania obejmuje wiele spekulatyw-
nych przypuszczen, ale zostawia réwniez miejsce na niewypowiedziane
zyczenia i pragnienia. Jest to powdd dla ktérego wyobraznia pcha nas
ku zmianom, wykracza poza to co indywidualne i wchodzi w zakres
tego co kolektywne, dostarczajac tym samym silnej zachety do nie
zgadzania sie. Jednoczednie, jesli przejdziemy od fantazjowania na
temat innego porzadku rzeczy ku rzeczywistemu ich projektowaniu

i formowaniu, niezgoda musi zosta¢ odsunieta na bok by wspélny cel
mogt zostac osiggniety.”s Nowotny opisuje ten proces jako powrét po
latach do tego, co byto popularne juz w Renesansie. Jego Zrédta upa-
truje miedzy innymi w zmieniajacych sie relacjach miedzy sztuka i spo-
teczenstwem. Teze postawiong przez autorke tekstu w pewnym stopniu
ilustruje projekt zrealizowany w Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki
Czasu w Toruniu wiosna biezacego roku. Na cykl dziatan prowadzonych
pod wspélng nazwa Hybrydowe notacje ztozyty sie wyktady, warsztaty

i prezentacja ich efektéw. Nad catoscia dziatan czuwali Frans Vogelaar
i Elizabeth Sikiaridi, pracujacy wspélnie pod szyldem Hybrid Space
Lab, kt6re zajmuije sie dziatalnoscia projektowa nastawiona na meto-
dologie R&D (ang. Research and Development — prace badawczo-roz-
wojowe). Wspélnie przeprowadzili weekendowy warsztat z udziatem
designeréw, architektéw, urbanistéw, architektéw krajobrazu, projek-
tantéw przestrzeni, muzykéw, inzynieréw i artystéw multimedialnyche.

Zaréwno sztuka jak i nauka sa formami ludzkiej kreatywnosci, ktére
wspotczesnie znalazty miejsce w zinstytucjonalizowanej przestrze-

ni. Ich st napedowg sa ludzka ciekawos¢ i pragnienie odkrywania.
Natomiast niepewnos¢ jest nieodtgczng cecha tak badan nauko-

wych jak i produkgji artystycznej podobnej do produkcji wiedzy. Ta
dwoisto$¢ przywodzi na mysl hybryde, ktérg Frans i Elizabeth traktuja
jako metodologie i inspiracje swoich dziatan. Zapytani o prekursoréw
hybrydowych projektéw podaja zawsze dwa nazwiska: Buckminstera
Fullera i lannisa Xenakisas. Metodologia whrew pozorom nie jest
skomplikowana, a jej podstawowa zaletq jest szerokie spektrum pro-
wadzenia badan i ewentualnych interwencji®. Podstawowym sposobem

3
Helga Nowotny, Foreword, [w:] The Routledge Companion to Research in

the Arts, red. Michael Biggs i Henrik Karlsson, Routledge, 2010, s. XVI.

y
Chcielismy zebra¢ osoby z réznych Srodowisk i sktoni¢ je do spojrzenia na

miejskg sytuacje w mnogosci jej wymiaréw. Pomyslelismy, ze notacja to
bardzo dobre narzedzie do stworzenia grupowego projektu badawczego
na tym poziomie. W przypadku notacji, gdzie nie tylko zapisuje sie stowa,
ale tez rysuje sie, tworzy sie opisy znacznie bardziej otwarte, ktére mogg
by¢ dobrze lub btednie rozumiane, czy reinterpretowane. Umozliwia to
pobudzenie grupowego procesu twérczego.

Hybrid Space Lab

5
Xenakis jak i Fuller byli wolnomyslicielami pracujgcymi jednoczesnie

w bardzo réznych obszarach. Nie byli ograniczeni poprzez jedng branze.
Xenakis jest znany jako kompozytor a pracowat jako architekt i artysta,
zajmowat sie nowymi mediami; Fuller odznaczat sie ponownym pod-
daniem rozwadze ustalonych systeméw. Zadawat weigz aktualne pytania,

chociazby w zakresie polityki zréwnowazonego rozwoju, ktéra dzis jest
terminem mainstreamowym.

Hybrid Space Lab

6
Zaczynalismy od mieszania Srodkéw, oto co hybrydowa przestrzeri
oznacza. Zaczynalismy od mieszania tego co analogowe, czyli fizyczne

na osiggniecie sukcesu w tym rozszerzonym polu jest dostrojenie sie
do wielowymiarowosci badanego $rodowiska. Twérczos¢ obu przywo-
tanych patronéw pokazuje jak wazne staje sie obserwowanie systemow
zaréwno w skali makro, jak i zwracanie uwagi na fenomeny o znaczeniu
na pierwszy rzut oka marginalnym. Dzieki nowym technologiom
bezprzewodowym (Wi-Fi, GPS, RFID) i urzadzeniom przenoénym, prze-
strzen publiczna podlega drastycznym zmianom. Nowe kanaty komu-
nikacji ewoluuja, chociaz czesto pozostaja z konwencjonalnego punktu
widzenia niewidoczne. Tradycyjne fizyczne i spoteczne wasciwosci
domeny publicznej s3 zastepowane przez strefy, miejsca i subkultury,
kt6re wykraczaja poza to co lokalne i wiaza sie z ponadlokalnymi

i globalnymi procesami. Przestrzeri rozszerzona ulega réwniez sperso-
nalizowaniu, ktérej hybrydowy kierunek mozna zaobserwowa¢ w filmie
Stevena Spielberga Raport mniejszosci na podstawie noweli Philipa

K. Dicka. W przedstawionym tam $wiecie dzieki skanowi siatkéwki oka
reklamy w przestrzeni miejskiej dostosowujg swéj przekaz do osoby
wtasnie je mijajacej, wymieniajac przy tym nawet jej imie i nazwisko.

Dla ograniczenia pola dziatania Hybrid Space Lab postanowito skupi¢
sie na waznym dla Torunia aspekcie turystycznym?, kt6ry podkreslany
jest réwniez w planach na rozw6j miasta i stanowi wazny element
dochoddw. Nastawiona nie na efekt lub produkt forma projektu po-
zwalata réwniez unikna¢ réznych niebezpieczeristw sztuki w przestrze-
ni publicznej, takich jak na przyktad instrumentalizacja mieszkari-
cow. Uczestnicy mieli odnies¢ sie do pojecia turystyki przysztosci®

— zaplanowa¢ przemiany miasta, ktére ksztattuja ruch turystyczny
oraz przewidzie¢ kierunek, kt6ry on przybierze. To oczywiscie temat
niezwykle ztozony i obecny na styku zagadnien gospodarczych

z dziatalnoscia kulturalng i z tego wzgledu nikt nie oczekiwat od
uczestnikéw gotowych do aplikacji rozwigzan®. Samo zjawisko turysty-
ki jest réwniez przedmiotem krytyki aktywistéw sztuki, takich jak na
przyktad Krzysztof Wodiczko, ktéry piszac o Wenegji nie bat sie uzy¢
poréwnania wspbtczesnych turystéw do terrorystéw zawtaszczajacych
poddane im przez kapitat terytoria i zmieniajacych miasta

Srodowisko architektury i urbanistyki z mediami. Taki byt punkt wyjscia
dla przestrzeni hybrydowej, potgczenie przestrzeni architektonicznej z
przestrzenig medialng. Potem dostrzeglismy, ze to bardzo dobra metoda
dla innowacji programowej. Jesli zacznie sie miesza¢ obszary, ktére
tradycyjnie rozwijane byty osobno, otrzymuje sie jakies potgczenia, jakies
tworcze pole dla nowych pomystéw, ktére mogq w jakis sposéb pasowac,
dawac¢ odpowiedzi, odnosi¢ sie do dosy¢ szybko zmieniajgcego sie Swiata,
w ktérym zyjemy.

Hybrid Space Lab

7
Dlatego chcielismy mie¢ motyw przewodni, z ktérym ludzie mogq sie

utozsamiad, aby uzyska¢ bardzo otwarty proces.

Hybrid Space Lab

8

Turystyka staje sie takim kaprysem, ktéry przychodzi nagle i trudno jest

to przewidzie¢. To znaczy, ze nie kupuje na pét roku naprzéd gotowej

wycieczki, ale raczej szukamy mozliwosci, ktére sq tu i teraz, za 5 minut.
Karol Langie

9
Ja zwykle pracujgc nienaukowo improwizuje, wiec potrafie sie odnalezé
jakos w tym Srodowisku.

Dariusz Brzostek

glissando #18/2011

w parki rozrywki'®. \Wyodrebnienie turystyki jako przedmiotu dociekan
pozwala réwniez osadzi¢ miasto w konkretnej sieci powigzan sktada-
jacej sie z unikalnych i atrakcyjnych dla turystéw wtasciwosci, ktére
decyduja, ze wybieraja akurat te, a nie inna lokalizacje oraz osadzenia
w kulturze uniwersalnej, kt6re powoduje, ze dane miasto w ogdle jest
celem wypraw turystéw. Na styku tych dwéch ptaszczyzn wyrasta co$
co mogliby$my okresli¢ jako turystyczng kulture i charakterystyczne
determinanty dla danego miejsca™.

Metoda uzyta przez Hybrid Space Lab réwniez byta dos¢ specyficzna

i pozostawiajaca duzy zakres swobody uczestnikom™. Mozna ja okresli¢
jako hybryde warsztatéw projektujacych przysztosé z dziataniami na
polu designu metaforycznego™.

10

Nowe $wiatowe imperium turyzmu (podréze, rozrywka, sztuka i
wypoczynek) zmienity ruiny starego militarno-finansowego imperium
Wenecji w artystyczny Disneyland oraz targowiska antykéw. (...)
Turysta zaznajomiony ze wspbtczesnymi komercyjnymi, religijnymi

i militarystycznymi sloganami uzyskuje swa ,wiedze" o Weneji
wtasnie na ich podstawie. Turysta uzbrojony w popularna literature

z zakresu historii sztuki, przewodniki i stowniki wtoskiego rozpoczyna
konsumpcyjny romans z weneckg przesztoscia, wykupujac wyrdzniajace
réznice, bogactwo i kuszacg historyczng atmosfere.

Krzysztof Wodiczko, The Venice Projections, [w:] Critical Vehicles. Writ-
ings, Projects, Interviews, MIT Press, Cambridge — London, 1999, s. 53.

1
Wartosci i przekonania kulturowe wyrastajg z dodwiadczenia i s kon-
ceptualizowane jako system znaczen ukryty za artefaktami, symbolami
izwyczajami pracy. Pomimo faktu, ze kulture okresla sie jako system,
nie jest ona wyrazna, a dorozumiana. Oznacza to, ze jest ukryta za
réznorodnymi artefaktami, symbolami, tradycjami oraz ustanowi-
onymi modelami wspétpracy.

Keld Badker, K. & J. S. Pedersen, Workplace cultures: Looking at arti-
facts, symbols and practices, [w:] Design at Work: Cooperative Design

of Computer Systems, red. J. Greenbaum i M. Kyng, CRC Press, 1991,
s.121-138.

12
Ja mysle, ze to dobrze, ze ludzie przechodzq przez faze, w ktérej czujq

sie nieco zagubieni. Inaczej robig tylko to, czego nauczyli sie robi¢,
powtarzajg metody, i dlatego dobrze jest przejs¢ przez faze, w ktérej sie
nie wie, w ktdrej trzeba przedefiniowaé temat, zadanie staje sie wtedy
twoje, musisz o tym pomyslec. To dlatego, ze odpowied? zawsze zalezy od
pytania, stgd sformutowanie pytania jest bardzo istotnym elementem
rozwigzania problemu.

Hybrid Space Lab
13
Metaforyczny design wprowadza postac projektanta systemu jako
prowokatora, natomiast warsztaty przysztosci wnosza technike oparta
na podejsciu do aktualnej praktyki. Znaczaca réznica pomiedzy
podejéciem kombinowanym i prowokacja poprzez konkretne
doswiadczenie jest kwestig przeciwienstwa pomiedzy obiektywna
refleksja i konkretnym doswiadczeniem. Prowokator w ramach
warsztatéw przysztosci i metaforycznego designu uzytkuje metafory,
aby uczestnicy zrozumieli aktualne praktyki na nowy sposéb. (...)
W zastapieniu ,doéwiadczenia” przez ,myslenie 0" dostrzec mozna
podstawe do nowego podejscia. Polega ono na tym aby pobudzi¢
uczestnikéw warsztatéw do doswiadczenia aktualnych praktyk w nowy
sposéb poprzez zastosowanie do nich alternatywnych metod.
Preben Mogensen, Towards a Provotyping Approach in Systems Devel-
opment, [w:] ,Scandinavian Journal of Information Systems”, vol. g,
5. 19 — 20.



Narracji opisanych ponizej projektéw towarzysza cytaty poszerzajace
ich kontekst i osadzajace je w perspektywie dziatar artystycznych

w przestrzeni publicznej i dokumentujacych $rodowiska dzwiekowe.
Ten hybrydowy kolaz oddaje w pewnym sensie réwniez pozornie
rozproszong atmosfere warsztatéw i ich efekt6w.

PROJEKT GRUPY |

Wyszlismy od takiej idei podrézy, ktéra nie do kofica musi by¢ okreslona

Bytaby to super-struktura zawieszona na jakiejs wysokosci nad catg
powierzchnig miasta. Ztozona z siedmiu elementéw, ktére majg sym-

bolizowa¢ z jednej strony jakis rodzaj sacrum, ktére miatoby przyciggac
uwage wszystkich tu obecnych, w tym miescie. Sacrum to bytoby oparte
na mitycznej koncepcji czakr w ciele cztowieka, a takze czakraméw,

ktére podobno znajdujg sie w réznych miejscach Polski. Styszatem,

Ze na przyktad czakram wawelski jest wielkg atrakcjg dla turystow.

W zwigzku z tym stworzenie od nowa takich siedmiu czkraméw na pewno

w takich ramach fizycznych, czyli mozemy podrézowaé niematerialnie, bez

przyczynitoby sie do promocji i rozwoju turystyki w takim miescie jak

ruchu fizycznego. Mozemy podrézowa¢ mentalne. | prébowalismy pokazaé

Torun. Z tym ze zatozenia tego utopijnego projektu, ktéry kreujemy sq

troche zafatszowanie rzeczywistosci i zbudowalismy instalacje, ktéra

szersze. Chcemy sprawié, aby te siedem Swietych obiektéw unoszgcych

ukazuje miasto, ktére moze sie zmieniac. Te budynki, ktére materialnie

sie nad miastem wydawato z siebie sygnat, ktéry magtby by¢ przekta-

istniejg mogq przybierac rézne ,ubiory ™. Mogq by¢ pokazane w zupetnie

dany przez ogdlnie dostepny graficzny interface emitujgcy dzwieki. Od

rézny sposéb. Bez poruszania sie mozemy odbierac przestrzeri wieloaspek-

tych czakr ptyngtby sygnat kolorystyczny, ktéry nastepnie, kiedy dwdch

towo™. Réwnie dobrze mozemy zwiedza¢ dZwieki miasta czy tozsamos¢

uzytkownikéw podtgczytoby sie jednoczesnie do tej sieci, mégtby réwniez

miejsca, ktérg buduje kontekst danej przestrzeni.

Marta Tomasiak

Stworzylismy kartonowe miasto, ktéremu mozemy nada¢ dowolny sznyt,

emitowa¢ dzwiek na podstawie relacji przestrzennej pomiedzy nimi. Ten
dzwiek bytby sonicznym zapisem przekroju poprzecznego miasta, ktéry
dzieli tych dwdch uzytkownikéw?. Konsekwencjq takiego dziatania bytoby

wywrdcenie zupetnie obiektywnej struktury miejskiej Torunia, poniewaz

uzywajqc projekcji. Zmieniamy jego charakter wizualny poprzez przygoto-

kazdy uzyskatby wiasne, prywatne dane na temat swojej relacji do kogo$

wane wczesniej grafiki i wideo nakrecone w Toruniu.

tukasz Mréz

PROJEKT GRUPY I

Potrzebowalismy jakiegos systemu symbolicznego, ktéry pozwolitby nam

sie poruszad i ktérego moglibysmy uzy¢ jako systemu notacji, zapisu tego
co chcielismy przekazac, co chcielismy osiggngé. Uzylismy takiego pro-

stego systemu, ktdry tgczy kolory, liczby i jakies zapisy graficzne, a wiec
indyjskiego, numerologiczno-jogicznego systemu czakraméw, aby poka-

za¢ mozliwe usytuowanie cztowieka w miescie przysztosci, ktére bedzie
odwiedzat. Celem tego wszystkiego byto zniesienie réznicy pomiedzy tymi,
ktérzy sq lokalnymi mieszkaricami, a tymi, ktérzy przybyli tu zwiedzad.

Dariusz Brzostek

Po prostu chcielismy zrobi¢ cos co by byto wywrotowe i wskazywatoby
na pewne nie-miejsca, ktdre funkcjonowatoby réwnolegle z miastem.

1
Dla mnie to co robimy tutaj to jest bardzo twércze myslenie. | w tym sen-
sie hybrydowos¢ to jest poszukiwanie jakiejs warto$ci miedzy rzeczami,
ktére znamy. Staramy sie tqczy¢ dwie rzeczy, zeby uzyska¢ nowq catos¢
albo odkry¢ jg tam, gdzie ona jest, ale jej nie dostrzegamy.

Karol Langie
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Wybierz sobie co chciatbys robi¢ — lub obserwuj kogos, kto to robi.
Naucz sie uzywaé narzedzi, farby, dzieci, maszynerii lub po prostu stuchaj
swojego ulubionego kawatka. Tarcz, rozmawiaj albo pozwél sie unies¢ do
miejsca, z ktérego bedziesz mégt obserwowad jak innych ludzie dziatajg.
Rozsigd? sie w przestrzeni z drinkiem i dostrdj sie do tego co sie dzieje w
innych miejscach w miescie. Sprébuj rozpoczg¢ zamieszki albo obraz —
lub po prostu potéz sie i wpatruj w niebo.

Cedric Price
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Prawda jest taka, ze ja sam mam problem z tym pojeciem i dlatego
uzywatem go we wzglednym znaczeniu, a nie w absolutnym, poniewaz
jesli uzyjemy tego ostatniego nie bedzie juz miejsc i nie-miejsc. Oba
rozwijajq sie w przestrzeniach konsumpcji, komunikacji i cyrkulacji.
Jednak to co dla jednej osoby jest miejscem moze by¢ nie-miejscem dla
drugiej i odwrotnie. Majgc to na uwadze mozna uznag, ze dzisiejszy Swiat
z catq pewnoscig wytwarza przestrzenie tranzytowe — nie-miejsca.
To co nazywamy globalizacjq jest réwniez procesem urbanizacji.

innego, do tych Swietych obiektow, ktére, zapomniatem wspomnie, bedg
miaty forme bardzo prostych figur geometrycznych’®.

Jacek Plewicki

Dzisiejsze miasta zmieniajg forme. | w tym sensie to prawda, ze Barcelona
ma wiele empirycznych nie-miejsc, poniewaz jest miastem, do ktérego
przyjezdza wiele oséb spoza: jest tu wielu turystéw, imigrantéw, gosci

i businessmanéw.

Mark Auge w rozmowie z Ignasim Aragay, We may well fear that the
world is advancing towards a new aristocracy, http://www.barcelona-
metropolis.cat/en/page.asp?id=21&ui=278, data dostepu: 22.07.2011.
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Przypomina to metode pracy z dzwiekami miasta wykorzystang przez
Francisa Alyjsa w jego pracy Railings. Sam artysta opisuje proces

w nastepujacy sposéb: Ta praca jest dos¢ prosta — to po prostu chodze-
nie obok ogrodzeri z patykiem. Sq réznorodne momenty —

pierwszy z nich to chodzenie, nastepnie pojawia sie dzwiek wytworzony
przez architektoniczng powierzchnie, najpierw kolumne, potem ogrodze-
nie, nastepng kolumne, ogrodzenie i tak dalej. Ruch pieszego wytwarza
melodig, ktéra jest zapisem architektury. To jest pierwsza czes¢ —
ogrodzenie. Druga czes¢ polegata na stworzeniu zasobu mozliwych

do wytworzenia dzwiekéw. To byt drugi krétki film. Trzeci z nich polegat
na manipulacji tym materiatem. W pewnym stopniu improwizowatem na
ogrodzeniu podczas spaceru. Zrozumiatem, ze uderzenie w odpowiednig
czes¢, z odpowiednig sitg i szybkoscig wytworzy réznorodne dzwieki.

The Celebrated Walking Blues. Michele Robecchi talks to Francis Alys,
http://www.contemporary-magazines.com/interview78.htm, data
dostepu: 22.07.2011.
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Dzieki mojej pracy terenowej odkrytem, ze w niezdystrybuowanych natu-
ralnych Srodowiskach stworzenia artykutujg swéj gtos w zwigzku z innymi,
tak jak instrumenty w orkiestrze... Dla przyktadu w zdrowych siedliskach
pewne owady zajmujq jedno, okreslone dzwiekowe pasmo, podczas gdy
ptaki, ssaki i ptazy zajmujq inne, ktdre nie zostaty zajete i na ktérych

nie muszq konkurowac¢. Ten system rozwingt sie w taki sposéb, ze kazdy
gtos mozna ustysze¢ wyraznie i kazde stworzenie moze prosperowac tak
poprzez swojq iteracje, jak i poprzez inne aspekty swojego bytu... Ta biofo-
nia lub chér zwierzecy stuzy jako wazny wskaznik zdrowia Srodowiska.
Zawiera jednak réwniez dane na temat swojego wieku, poziomu stresu

i moze réwniez dostarczy¢ innych waznych informacji. Dla przyktadu
mozemy sie dowiedzie¢ dlaczego i jak stworzenia w ludzkim i naturalnym

Moglibysmy stworzy¢ taki ciekawy twar, ktéry jest po czesci dzietem pla-

Butelka jest Kleina tylko symbolem. Ma tylko jedng strone. Symbolizuje

stycznym, ale posiada tez elementy narracji. Projekt, nad ktérym wtasnie

tak naprawde mozliwos¢ niekoriczqcej sie podrézy, nieskoriczone mozliwo-

pracujemy, jest takim tworem samoistnie generujgcym opowiesé. Posiada

sci. Mozemy podrézowaé mentalnie, mozemy tez odbywac¢ podréze tylko

takie elementy, ktére jakby sq potencjalnymi historiami. Ta narracja

stuchajgc®’ i mozemy wymienia¢ wspomnienia.

moze rozwija¢ sie w réznych kierunkach i to jest wtasnie dla mnie bardzo
fascynujgce w tym projekcie.

Anna Pilewicz

Poniewaz uwaga ludzi skupitaby sie na tej megastrukturze, a nie na

rzeczywistym planie miasta, jego powierzchnia zostanie catkowicie zde-
konstruowana i bedziemy mogli osiggngc efekt, na ktérym nam zalezy,

czyli zréwnania osoby odwiedzajgcej miasto z jej mieszkaricem. Stanie sie
tak poniewaz struktura za kazdym razem wygeneruje nowg kombinacje.
W ten sposéb kazdy bedzie mégt zobaczy¢ nowe miasto, zmieniajgce sie

Marcin Praszkowski

FUTOURISM — taka wspélna nazwe uczestnicy projektu (Dariusz
Brzostek, Krzysztof Gutfranski, Katarzyna Krakowiak, Karol Langie,
tukasz Mréz, Anna Pilewicz, Jacek Plewicki, Marcin Praszkowski, Artur
Studzifiski i Marta Tomasiak) nadali wszystkim trzem realizacjom
warsztatowym. Wyniki ich interdyscyplinarnego dociekania byty
nastepnie prezentowane w przestrzeni Pokoju z kuchnia.

Razem mozemy stworzy¢ wspélne dzieto, poniewaz kazde z nas zajmuje

codziennie i w kazdym momencie przybierajgce nowg forme®.

Jacek Plewicki

PROJEKT GRUPY IlI

Nasz pomyst oparty jest na uzyciu czwartego i pigtego wymiaru® w wizji

sie innym aspektem tej samej rzeczy, ktérq jest raczej technologia, niz

sztuka audio-wideo.

Jacek Plewicki

Interesuje mnie zacieranie granic miedzy sztukg i naukg.

podrézowania po Toruniu w przysztosci. Caty pomyst bytby inspirowany
réwniez butelkg Kleina. Zaktadatby stworzenie specjalnego miejsca, ro-
dzaju przestrzeni w Toruniu, ktéra przybrataby forme chmury pozwalajg-
cej na podréz w znaczeniu niezwigzanej z przestrzenig, a raczej z czasem.

Krzysztof Gutfranski

Srodowisku nauczyty sie tariczy¢ i Spiewac. Jednak ta wspaniata biofonia
— ten koncert Swiata natury — jest w tej chwili zagrozony kompletnym
zniszczeniem.

Bernie Krause

9

Musimy pamietaé, ze caty Swiat staje sie miastem. W zasadzie juz teraz
mozemy méwic o jednym Swiatowym mieScie. Podobnie mozna méwié
o miastach-Swiatach, tych wielkich miejskich obszarach, gdzie mozna
odnalez¢ catq réznorodnos¢ swiata: etniczng, religijng, pochodzenia
itd. Jednak jednoczesnie odbywa sie ewolucja Swiata, ktéry zmienia sie
w miasto lub przestrzeri zurbanizowang, z przyrostem tkanki miejskiej
skoncentrowanej wokét rzek lub wzdtuz nadbrzezy. Oczywistosciq jest,
Ze to rozszerzone miasto nie jest takie samo jak miasto historyczne.
Moja utopia bytaby modelem miasta bez wewnetrznych granic, bez
gett, gdzie ludzie mieszajq sie miedzy sobg, gdzie obecno$¢ klas nie ma
bezposredniego zwigzku z przestrzenng organizacjg miasta.

Mark Auge w rozmowie z Ignasim Aragay, We may well fear that the
world is advancing towards a new aristocracy, http://www.barcelona-
metropolis.cat/en/page.asp?id=21&ui=278, data dostepu: 22.07.2011.
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Kiedy szedtem, budynek ,Beirut Future TV" wpadt mi w oko. Zapytatem
samego siebie: ,Czy nazwa tego budynku ma zwigzek z faktem, ze to
miasto pochodzi z przysztosci?” Idgc dalej, zobaczytem strukture, ktéra
przypominata budynek paristwowy. Zblizytem sie osobe piszqcq petycje na
maszynie. Stowa wtasnie napisane przez niego brzmiaty: ,Do Autonomii
Palestyriskiej, Dyrektor Departamentu Stanu”. Kiedy mnie zauwazyt
powiedziat: ,Synu, nie wzigtbys tej petycji do tego budynku? Nie moge
chodzié. Ludzie odmawiajq péjscia tam od lat ze strachu, ze zostanie
zbombardowany, wiec musze ciggle przepisywac ten list, poniewaz musze
zmienia¢ date na petycji.” Przeprositem go, méwigc, ze nie mam za duzo
czasu. Wtasciwie powiedziatem tak poniewaz bytem troche przerazony.
Bytem réwniez troche zawstydzony. Opuscit gtowe bez stowa i powrécit do
pisania tam, gdzie skofczyt.

Ahmet Ogiit, Exploded City, http://www.ahmetogut.com/ahmetwebex-
ploded.html, data dostepu: 22.07.2011.

glissando #18/2011

Anna Pilewicz

Notacja muzyczna jest kreatywng (Lub syntetyczng) dziatalnoscig,

ktéra nie powinna by¢ mylona z notacjg logiczng. Notacja i kompozycja
wptywajg na siebie nawzajem. Podkresla¢ nalezy réznice pomiedzy stwo-
rzeniem jezyka aby co$ powiedzie¢ i rozwijaniem jezyka, dzieki ktremu
mozesz powiedzie¢ cokolwiek.

Cornelius Cardew

* Wszystkie cytowane i podkreslone wypowiedzi, pochodza z filmu
dokumentujacego projekt Hybrydowe notacje, ktéry mozna obejrze¢
m.in. online:

czesc 1
youtube.com/watch?v=wTiocfnfiOc&feature=channel_video_title
czesc 2:

youtube.com/watch?v=Hc6JrtQkOUk&feature=relmfu
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Jedli celem utworu takiego jak ,Presque rien" (kompozycja Luca
Ferrari) jest dostarczenie stuchaczom wkasciwego wizerunku danego
Srodowiska akustycznego, bazowanie na nagraniu dzwiekowym, bez
wzgledu na jego jakos¢, zawsze sprawi, ze utwér bedzie nieadekwatny,
bedzie bladym odbiciem rzeczywistosci. Zamiast praktykowania
Ldiwiekowej fotografii", ktéra z koniecznosci wiaze sie z izolacja

i wydobyciem dzwiekdw z ich naturalnego kontekstu, Mache zadaje
pytanie, czy nie bytoby lepiej zorganizowac agencje turystyczng,

dzieki ktdrej stuchacze wyruszyliby na miejsce aby doswiadczy¢
osobiscie dzwiekowego spektaklu. Taka agencja przywrécitaby dzwieki
ich otoczeniu lecz mogtaby réwniez zapewnic stuchaczowi poczucie
bezposredniosci i plastycznos¢, cechy ktére z koniecznodci musza
zostac utracone w nagraniu: ,Istnieja z pewnoscia miejsca, gdzie
codziennie o tej porze roku wschodowi storica towarzysza wspaniate
dzwieki. Chodzmy, stereo bedzie lepsze". Co dla Ferrariego jest
modelem popularnej praktyki artystycznej — podobna w formie

do fotografii — dla Mache jest znieksztatceniem, by¢ moze nawet
deprawacja naszego doswiadczenia akustycznego Srodowiska: ,nalezy
przyzna, ze kiedy jedna osoba zmienia wschéd storica w muzyke, ktére
stucha inna osoba w swoim mieszkaniu, mamy do czynienia z czym$
sztucznym, czyli ze sztuka.

Eric Drott The Politics of Presque rien, [w:] Sound Commitments, Oxford
2009, s. 162.
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Nowe Mapy Czasu

/ Johnem Grzinichem, artystg

| inzynierem dzwieku —
inicjatorem przedsiewziecia
eksplorujgcego miasto jako zbior
niewykorzystanych mozliwosci,
ktorego kolejna edycja odbyta sie
w kwietniu w Toruniu — rozmawia
Krzysztof Gutfranski

Twoje dziatania sytuuja sie na pograniczu sztuki i nauki. Jak to
jest, niespetniony uczony zamienit sie w artyste, czy artysta nabrat
ksztattéw naukowca? | jak maja sie do tego twoje badania wokét
zagadnienia dzwigku?

Czesto sie nad tym zastanawiatem. Obecnie w wielu przypadkach
nauka jest sterowana przez wojskowe i komercyjne interesy,

a nazwa ,badania” wystepuje jedynie jako zastona dymna. Nie
zawsze jednak tak byto. Do potowy XX wieku wiele oséb znakomicie
przyczynito sie do rozwoju badar naukowych stuzacych zréwnowa-
zonemu rozwojowi, zanim te staty sie zbyt wymagajace z techno-
logicznego punktu widzenia. Postawy takie powracajg dzi$ u wielu
wspdtczesnych artystéw, ktérzy zyja troche jakby wedtug modelu

XIX wiecznego naukowca czy dyletanta, dziatajac jako niezalezne
jednostki badawcze, rozwijajace swoja wtasng pasje poprzez dziatania
artystyczne. Ze wzgledu na dostepng obecnie dla kazdego technolo-
gie arty$ci mogg prowadzi¢ dowolne badania, ja zas moge zajmowaé
sie kognitywnymi czy spotecznymi aspektami dzwieku, réwniez bez
uzycia technologii.

Jestes w stanie wyobrazi¢ sobie prace bez precyzyjnych urzadzen
pomiarowych, jakimi s rozmaite modele mikrofonéw, stuchawek,
gtosnikéw?

Uzywanie technologii nie jest gtéwnym celem warsztatéw. Staram
sie pracowac z ludzmi, tak aby umozliwi¢ im lepsze poznanie wtasne-
go $rodowiska. Nawet gdybym nie posiadat zadnego profesjonalnego
sprzetu, wciaz prowadzitbym warsztaty. Bodzcem dla dokumentowa-
nia i nagrywania jest dla mnie che¢ posiadania materiatu do refleksji
i dzielenia sie nim z innymi. W przypadku edycji toruiskiej Nowych
Map Czasu na przyktad, dzieki materiatom wideo mozna zobaczy¢

w jaki spos6b poznawatem miasto.

Kolejne Nowe Mapy Czasu zrealizowates w kwietniu tego roku

w trakcie krétkiego pobytu twérczego w Centrum Sztuki
Wspétczesnej w Toruniu. Dziatanie to jest przez ciebie rozwijane
juz od szesciu edycji — jestem ciekaw jaka idea taczy wszystkie
czesci.

Poczatkowo myslatem o tym, jako o jednorazowym projekcie, pojawi-

to sie jednak szersze zainteresowanie pomystem i kolejne mozliwosci.

Podstawowg ideg jest tu praca z ludZzmi w celu eksploracji dzwieku
i przestrzeni w rozmaitych kontekstach. Jest to pomyst na tyle
otwarty, ze mozna go stosowa¢ w réznych lokacjach i przedziatach
czasowych. Pewne rzeczy pozostaja niezmienne, inne ewoluuja. Tym
razem pomyst wspétpracy z indywidualnymi przewodnikami, ktérzy

pokazywali interesujace ich zdaniem lokalizacje, byt zdecydowanie
nowym elementem. Byt on niezwykle funkcjonalny z punktu widzenia
organizacji grupy kompletnie réznych, najczesciej nie znajacych sie
ze sobg oséb.

Czy to znaczy, ze dziatania w Toruniu — ze wgledu na niewielka
liczbe uczestnikéw — byty mniej ,warsztatowe” i kkadty mniejszy
nacisk na partycypacje?

Praca z ludzmi, to naturalny sposéb wymiany nowych pomystéw.
Jesli pracujesz z wieksza grupa, prébujesz zbudowaé poczucie

wiezi, ktére wymaga pracy w zupetnie inny sposéb, niz w przypadku
pojedynczych osdb, z ktérymi mozna by¢ bardziej skoncentrowanym
— jak w Toruniu. Blizsza praca z pojedynczymi osobami, ktére byty
jednoczesnie moimi przewodnikami w miescie, bardzo wptyneta na
maj wasny odbiér miejsca.

Co jest zatem gtéwna ide tego projektu?

Technicznie rzecz biorac, projekt polegat na spedzeniu kilkunastu
godzin w przestrzeni Torunia i jego okolic. Jego uczestnicy (studenci,
lokalni artysci i entuzjasci) mapujac rozmaite miejsca i lokacje (parki,
place, dachy budynkéw, przestrzenie postindustrialne, itp.) poprzez
sesje nagraniowe, rozmaite ¢wiczenia, wydobywanie dzwieku z oto-
czenia (przestrzeni budynkéw, obiektéw znalezionych, itd.), tworzyli
swego rodzaju audiowizualny dziennik, ktérego fragmenty mozna
teraz zobaczy¢ w internecie: http://www.vimeo.com/26715331

Zasadniczo nacisk zostat potozony na taczenie dzwieku i przestrzeni;
prace z tymi dwoma elementami, ktére definiujg moje rozumienie
miejsca. Lubie niematerialny charakter pracy z dzwiekiem, ten
aspekt moze wptyna¢ w gruncie rzeczy na niemal wszystko, tworzac
bardzo elastyczne sytuacje, uzaleznione jedynie od zaangazowania
mojego i uczestnikéw. Mozemy by¢ bardziej pasywni lub analityczni;
przeprowadza¢ rozmaite interwencje, by skoncentrowac sie bardziej
na specyfice miejsca pod katem rozwoju catosci akcji. Prébowatem
tez uzy¢ tu elementéw z innych warsztat6w, jak na przyktad dziatan
relaksujacych i otwierajacych uczestnikéw, ktére byty wstepem do
proponowanej nastepnie uczestnikom improwizacji, kiedy byli zache-
cani by wprowadzi¢ swoje wtasne, kreatywne pomysty. I[deg Nowych
Map Czasu jest réwniez myslenie o poszczegélnych elementach jak

o0 swego rodzaju warstwach, ktére w kognitywistycznym ujeciu tacza
sie i funkcjonuja ze sobg razem. Czas jest tutaj catkiem linearny

w znaczeniu percepcji dzwieku. Zaczynamy dzieli¢ go na poszczegélne
warstwy poprzez codzienne wycieczki i towarzyszace im sesje nagran.

Jestes$ z wyksztatcenia architektem. W jaki sposéb wykorzystujesz
to praktyczne przygotowanie?

Studiujac architekture, zawsze odnosisz sie do jezyka wizualnego,
wszystko jest zwigzane z grafika, ilustracja i ksztattem materiatow.
Czesto mamy do czynienia z dyskusjami na temat wizualnego do-
$wiadczania przestrzeni, jednak juz bardzo rzadko bierze sie pod uwa-
ge dzwiek i pozostate zmysty. Osobiscie uwazam dZwiek za niezwykle
istotny element dla rozumienia i odczuwania przestrzeni. Wynika

to z naszych fizjologicznych uwarunkowan, nastrojonych na fizyczne
i akustyczne wibracje poprzez nasze uszy i caty aparat poznawczy.
Architekci zwracajg uwage na dzwiek zazwyczaj wtedy, kiedy wynika
to z probleméw akustycznych jakie zwigzane s z niektérymi budow-
lami i kiedy btedy w projektowaniu, wptywaja niekorzystnie na ich
funkcjonalnosé. Niewielu ludzi bierze pod uwage dzwigkowe wtasci-
wosci przestrzeni przed rozpoczeciem projektowania. Podejrzewam,

ze wynika to z faktu, iz nie biorg pod uwage doswiadczenia dZwieko-
wego w ogdle. Nie wstuchuja sie w otoczenie niezaleznie od tego, czy
jest to sfera publiczna, miejska, wiejska, itd. Godzimy sie na pasywna
role stuchaczy codziennego zycia. W kazdej kawiarni czy sklepie, do
ktérego péjdziesz, znajdujg sie hatasliwe zamrazarki, ulice generuja
wcigz zwiekszajacy sie hatas pracujacych aut. Miejsca publiczne wy-
petniajg wstawione dla komercyjnych celéw $ciezki dzwiekowe, ktére
maja przyciggnac do siebie twoja uwage. To pole poszerza sie o caty
zestaw urzadzen domowych, hatasu generowanego przez telewizory
czy radia. Od dtuzszego czasu mozna zauwazy¢ proces, w ktérym
ludzie s bardziej zaangazowani w ttumienie zdolnosci stuchania,
anizeli ¢wiczenia wrazliwosci wtasnych uszu. W ten sposéb umozli-
wienie ludziom innych, bardziej uwaznych sposobéw doswiadczania
dzwieku staje sie swego rodzaju aktem politycznym, wynikajacym z
trwatej defensywnej postawy przeciwko otoczeniu. Zwykle po warsz-
tatach stysze od uczestnikéw, ze nagle zaczeli stysze¢ ,wszystko".
Jednak to nowe ,wszystko" jest oczywiscie kwestia pewnej éwiado-
mosci zdarzeri wokét nich.

Zainteresowania antropologia i szczeg6lnym zastosowaniem doku-
mentacji wideo koncentruja sie poniekad w twojej metodzie badan
terenowych. Mégtbys$ powiedzie¢ o tym co$ wiecej?

To raczej szeroki watek. Jak wspominatem wcze$niej artysci maja
mozliwo$¢ pracy z wysokiej jakosci sprzetem do nagrywania, ktéry
jest obecnie stosunkowo tatwo dostepny i mobilny. Dzigki temu
jestem w stanie prowadzi¢ warsztaty z niewielka grupa oséb, prze-
mieszczac sie w najrozmaitszych warunkach. Generalnie w taki sam
sposob prowadzi sie badania terenowe, ktére zainspirowaty nie tylko
dziatania artystyczne, ale takze rozmaite dziedziny nauki. Urzadzenr
do nagrywania obrazu i dzwieku zaczeto uzywa¢ do gromadzenia
etnograficznych czy kulturowych materiatéw z catego Swiata. Dato to
poczatek wielu subdyscyplinom wewnatrz antropologii, etnografii,
muzykologii, geografii, itd. Z tego wzgledu o technologii, mysle
przede wszystkim w kategoriach wspétczesnej kultury ludowej,
czego$ dogtebnie zintegrowanego, czego uzywamy ptynnie niczym
jezyka, by dzieli¢ sie przemysleniami, pomystami i doswiadczeniem.
Zatem pracujac z ludZmi nad ich rozumieniem dzwieku i stuchania,
chce réwniez, zeby zaakceptowali jego technologiczny aspekt jako
rodzaj doswiadczenia spotecznego, jednak ze $wiadomoscia tego, ze
technologia to tylko narzedzie.

Czy mozna méwi¢ o odpowiedzialnosci artysty zajmujacego sie
dzwiekiem?

To zalezy od $rodowiska z jakiego przychodza ludzie — ono okresla
réznorakie postawy. Niektérzy uzywaja wysokiego poziomu abs-
trakgji, by ukry¢ to, czym tak naprawde sie zajmuja, czyli w pewnym
sensie soba. Natomiast dzielenie sie doSwiadczeniem zaréwno

w procesie tworzenia jak i produkcji, pomaga otwiera¢ dyskusje

i promowa¢ otwarto$¢. Dla mnie jedna z podstawowych idei warszta-
tow jest to, ze nie musisz koncentrowac sig na okreslonym produkcie,
ktérego w tym przypadku nie tworzysz. Jedyna rzecza jaka jestem

w stanie zrobi¢, to uruchomié pewien proces emocji i tak zwany
rezultat wynika bezposrednio z niego. To jest wedtug mnie bardzo
wazne.
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John Grzinich (1970) od ponad pietnastu lat zajmuje sie ba-

daniem rozmaitych aspekt6w przetwarzania i percepcji dzwieku:

poprzez nagrania terenowe, rzezby kinetyczne, kompozycje
elektroakustyczng, performance, warsztaty i ¢wiczenia ,gtebo-
kiego" stuchania. Obecnie mieszka i pracuje w Estonii, jest tam
wspotzatozycielem i koordynatorem programu MoKS — nie-
zaleznego miejsca rezydencyjnego typu artist-run. Publikowat
swoje nagrania w miedzynarodowych wydawnictwach, miedzy
innymi: SIRR, Cloudmirror, Staalplaat, Erewhon, Intransitive,
Cut, Elevator Bath, CMR, Orogenetics, Pale Disc. Dokumentacje
i przyktady jego dziatai mozna znalez¢ na: maaheli.ee
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Nie trzeba widzie¢ dziela,
by by¢ przekonanym o jego
wartosci

0 muzyce w przestrzeni publicznej,
ulubionych pracach witasnych

| cudzych, a takze o gustach
zakletych w jezyku z Erikiem
Bungerem rozmawia Agnieszka
Pindera

Prace Erika Biingera odnosz3 sie czesto do tego co niewidzialne, za-
gadkowe, czy paranormalne. Jak na przyktad w Wyktadzie o schizofonii
— trwajacym ponad 30 minut performansie audiowizualnym —

w ktérym omawia niepokojace zjawisko oddzielenia gtosu od jego
#rédta, ilustrujac” wywéd zaréwno wezesnymi nagraniami fonogra-
ficznymi, jak i wytworami wspétczesnej kultury popularnej. Opowiada
o roli, jaka odegrat gramofon w powstaniu rumunskiej legendy

o Drakuli, poréwnuje efekt synchronizacji filmowej stosowany przez
Woodiego Allena ze zjawiskiem opetania przez demona w Egzorcyscie,
a takze tropi zagadkowe migracje gtosu w technikach spirytuali-
stycznych i popularnych ,poémiertnych” duetach wokalnych (Celine
Dion i Frank Sinatra). W formie performansu Biinger prezentuje

tez Trzeciego cztowieka, gdzie porusza miedzy innymi zagadnienie
uporczywie trzymajacych sie nas melodii, dzwigkowych pasozytéw

i ttumaczy hipoteze umystu bikameralnego. Cechuje go rozlegty zakres
poszukiwan w poruszanych tematach. Potrafi spedzi¢ cate godziny,
przegladajac zgromadzony na potrzeby projektu materiat, tak jak

w przypadku realizacji pod tytutem Gospels, kt6ra w catosci skkada

sie z fragmentéw wywiadéw, jakie réznego rodzaju celebryci udzielili
na temat tajemniczego ,Jego”, lub przestuchujac radiowe archiwa na
potrzeby stworzenia aplikacji let them sing for you. O ile pierwsza

z wymienionych prac, podobnie jak przywotane wczesniej performanse,
opowiada pewna historie i prezentuje cykl hipotez, to let them sing
for you jest wtasciwie interaktywna pocztéwka dzwiekowa poruszajaca
problem praw autorskich. Biingera charakteryzuje niezwykty upér

i determinacja. Przygotowujac Wariacje na temat Caseya & Fincha

— kompozycje bazujaca na zacietym utworze That's the way | like

it — przypuszczat, ze kazdy z zaproszonych do wspdtpracy muzykéw
odpowie, ze najzwyczajniej nie da sie tego zagrac i sam nauczyt sie go
wykonywaé, by w odpowiednim momencie negocjacji méc udowodni¢
swoje racje. Biinger wystepuje tez w roli kuratora. W czerwcu w ramach
imprezy based in Berlin pod hastem Ciche krzyki i ogtuszajgce szepty
prezentowat performansy Sama Ashleya, Leifa Elggrena, Larsa

i Stevena Cuzneréw, dedykowane fenomenowi, jakim jest gtos, ktéry
nie miesci sie w zadnej akustycznej skali.

W tekscie towarzyszacym wystawie Polyglottolalia (Tensta
Konsthall w Sztokholmie, 2009), na ktérej prezentowane byty tez
twoje prace, wspomniana zostata ksigzka Waltera Onga Orality and
Literacy (1982), badajaca $lady historii méwionej i funkcji jezyka,
zdominowanych przez stowo pisane. William Easton, autor tekstu
dotyczacego wystawy, uwaza, ze gtos w twoich pracach — Gospels
i Wyktad o schizofonii — nie jest tylko $ladem, czy dokumentem, ale
raczej czym$ co powotuje do zycia. Przywracasz w pewien sposéb
jezyk ciatu.

Interesuje sie generalnie gtosem i sita, jaka wywiera on na stuchaczu.
Nawet jezeli mowa o melodii wygrywanej na trabce to rozwazam ja
jako rodzaj gtosu. Gtosy zawsze tacza sie z pogwatceniem naszego
styszenia. Gdy jestes pod wptywem czyjegos gtosu, jestes jednoczesnie
w jego mocy. W jezyku niemieckim ,gehorchen” oznacza , postuchac”

i ,by¢ postusznym” i pochodzi od stuchania. To bardzo interesujace.

W jezyku szwedzkim, czy rosyjskim jest podobnie, wiec pewnie takze
iw polskim. To jest rodzaj ukrytej prawdy strukturalnej. W pewnym
sensie jestes postuszny, gdy stuchasz. Nie jeste$ w stanie dokona¢
wyboru, nie mozesz po prostu zamkna¢ uszu.

Czy wtasnie ze wzgledu na mozliwo$é bezposredniego kontaktu
robisz performansy?

Tak. Performans tworzy interesujaca sytuacje. W przypadku Trzeciego
cztowieka to bardzo oczywiste, bo wykorzystuje melodie i duzo
$piewam. Jednocze$nie ostrzegam o sile muzyki i pogarszam sprawe,
powtarzajac te melodie. To rodzaj wewnetrznej logiki dziatania gtosu
— nie mozesz nie stucha¢. Kiedy za$ starasz sie co$ poprawi, piszac
lub méwiac o tym, tworzysz jedynie kolejny gtos i pogarszasz sprawe.
Rozumiesz co mam na mysli?

Chodzi i o zasade, na jakiej dziata na przyktad Muzak?

Doktadnie. Uzywam tych samych technik. Ponadto nie wierze, ze moz-
na zachowa¢ bezstronno$¢, méwiac o tych kwestiach. Wypowiadajac
twierdzenia, ktére ja wyrazam w Trzecim cztowieku, sprawiasz, ze ludzie
zaczynaja styszec je w swoich gtowach. Wydaje mi sie, ze jezyk i muzy-
ka s duzo bardziej do siebie podobne niz zwykto sie uwazaé. Dziataja
jak swego rodzaju zaklecie. | zawsze jest juz za p6zno, gdy chcesz sie
przed nim obroni¢. Podobnie jak z seksualno$cig — kiedy chcesz ja
zrozumie¢ na odlegtos¢, jest juz za pézno, bo jestes juz w pewnym
stopniu wypaczony. Gdy uczysz sie stowa ,niewinnos¢” jestes juz

w pewien sposéb winny...

Masz na koncie przynajmniej dwie realizacje prac w przestrzeni
publicznej i obie taczy tytut — nazwates je Echa.

Obie prace zostaty stworzone jako odpowiedzi na co$, co ogélnie
nazwatbym pracg dzwiekowa w przestrzeni publicznej. Zaréwno

w Bytomiu, jak i duriskim Aarhus, z waznych dla tych miast budyn-
kéw transmitowane sg pewne melodie. Jest to dla tych miast rodzaj
akustycznego brandingu. Pierwsza z prac, o ktére pytasz, byta bardzo
gtosnym echem. W Bytomiu wygrywany na trabce hymn jest trans-
mitowany cztery razy dziennie z wiezy koscielnej w centrum miasta.
Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Kronika" znajduje sie na rynku naprze-
ciw tego kosciota. Moglimy postawi¢ w oknach galerii duze gtosniki

i stworzy¢ echo o tej samej amplitudzie co oryginat. Do drugiego

z miast zostatem zaproszony wtasnie dzieki temu, ze znali te prace.
Kurant ze szczytu wiezy Ratusza w Aarhus od 60 lat wygrywa ten sam
utwér — melodie skomponowang w XV wieku. Nie chciatem w drugim
przypadku powtarza¢ tej samej pracy, dlatego stworzytem bardzo
skromne echo, ktére stychac z grobéw. Znalaztem bardzo urokliwy

cmentarz, ktéry idealnie nadawat sie do stworzenia bardzo cichej
instalacji. Mozna byto cos ustysze¢ tylko, gdy przechodzito sie przez
niego. Styszalne byty po prostu gtosy niesione przez wiatr.

W obu pracach wykorzystujesz gtosy mieszkaficéw miejscowosci

w przestrzeni, w ktérej sa prezentowane. Dlaczego?

Bardzo czesto muzyke wykorzystuje sie, by podnies¢ poziom lokalnego
patriotyzmu i stworzy¢ pewng idee miejsca, czy miasta. Generalnie jest
to rodzaj zawkaszczania czesci twojego mézgu. Jeste$ wystawiony na
dziatanie danej melodii bez przerwy. W koricu zaczniesz o niej $ni¢, za-
czniesz j3 podswiadomie nuci¢. Po przyjezdzie do Bytomia, zaskoczyto
mnie jak gtosno gra ta melodia. P6Zniej zdatem sobie sprawe, ze pra-
cownicy ,Kroniki" nie chca jej juz dtuzej stysze¢, co wiecej — prébuija
wyprzec ja ze swoich umystéw. Kiedy wiec zrealizowatem méj pomyst
byli nieco podirytowani tym, ze przywracam ja znéw Swiadomosci.
Zmuszenie do stuchania czegos$ codziennie po trzy, cztery razy, jest dla
mnie rodzajem aktu przemocy. Oczywiscie to nie jest takie proste —
nie uwazam, ze to musi by¢ od razu cos$ ztego... M6j pomyst polegat na
stworzeniu echa, jako odpowiedzi ludzi na to, co zostato im narzucone.
Ta prosta idea dobrze dziata. Uzytem kruchosci i niepowtarzalnosci
gtosow zwyktych ludzi w opozycji do obezwtadniajacej sity hymnu
narodowego.

Czy précz Ech zrobites$ jeszcze jakas prace w przestrzeni publicznej?
W zeszkym tygodniu zrobitem trzecig prace. Nie jest to wprawdzie
echo, ale uzytem tej samej techniki. Na obrzezach Sztokholmu jest ol-
brzymi i przepiekny cmentarz, stworzony okoto 1900 roku. Przypomina
nieco pogariskie miejsce pochéwku i usytuowany jest wewnatrz lasu.
Mimo ze jest na nim krzyz i rodzaj $wiatyni pochowani s3 tam nie
tylko chrzescijanie. To bardzo osobliwe miejsce. Wyprodukowatem cos
w rodzaju spaceru audio. Nagratem $piew okoto 60 oséb. Gdy space-
rujesz miedzy grobami styszysz gtosy dochodzace z pewnego dystansu
i épiewajace piosenke. Wybratem utwér All Tomorrow's Parties Velvet
Underground. To naprawde tadna piosenka. Melancholijna i jedno-
cze$nie w dziwaczny sposéb wesota. Ta kombinacja przypomina mi
taniec $mierci, rodzaj radosnego tafca ku koricowi. Sama piosenka jest
poswiecona imprezom organizowanym przez Warhola. Bardzo lubie jej
tytut, przywodzi mi na mysl przyjecia w zyciu pozagrobowym. Nadatem
tej pracy tytut Jutro. Sktadaja sie na nig gtosy zaréwno oséb starszych,
jak i dzieci, brzmigcych jak duchy. Rozpoczatem prace nad nig od na-
grania dzwiekéw miejsca — styszysz je rownolegle ze spiewem. Spacer
trwa 25 minut. W pewien sposéb jest podobny do poprzednich prac,
ale Echa byty bardziej polityczne.

Poniewaz wiazaty sie z lokalnym kontekstem?
Tak. Odnosity sie do niego bardziej bezposrednio.

Szczerze méwigc mam spory problem ze sztuka w przestrzeni
publicznej, tym bardziej pracami audio. Jeden dZzwigk dzwonka
na minute na High Line w Nowym Jorku to zbyt mato.... jaka jest
twoja opinia?

To bardzo trudne pytanie.

Wiec moze inaczej. Z reguty lokalne wtadze zamawiaja tego rodzaju
prace...

Moja ulubiona praca to wkasciwie jest praca w przestrzeni publicznej.
Douglas Gordon stworzyt dzieto, ktérego nigdy nie widziatem, ale
uwazam, ze wcale nie trzeba, zeby by¢ przekonanym o jego wartosci.

0O ile sie nie myle zostato wykonane dla biblioteki, kt6ra miesci sie na
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planie kota powyzej lobby i ktéra mozesz obserwowac przez rodzaj bal-
konu. Artysta wybrat fragment z Biblii, w ktérym ukrzyzowany Jezus
moéwi do jednego z kryminalistéw wiszgcych obok niego: Zaprawde
powiadam ci jeszcze dzi$ bedziesz ze mng w raju. Od 2000 lat toczy sie
dyskusja gdzie powinien znalez¢ sie przecinek w tej sentencji, ktéry
zmienia nie tylko wymowe, ale przez nig rozumienie wiecznosci i raju.

Wiec twoja ulubiona praca nie jest praca dzwiekowa?

Alez nie, oczywiscie, ze jest. Uwazam, ze kazdy tekst ma gtos. Staje sie
dzwiekiem. Kiedy widzisz wszystkie te ksigzki poprzez to jedno zdanie,
to dostrzegasz jego bogactwo. Tak szczerze méwiac, to praca bytomska
— moim zdaniem — to najlepsza praca, jaka kiedykolwiek zrobitem.
Normalnie wystawy z moim udziatem mnie nudza, widze te same
realizacje wielokrotnie. Oczywiscie to ciekawe odkrywac je we wciaz
nowych kontekstach...

To dlatego robisz tez performansy?
Nawet one w pewnym momencie zaczynajg mnie nudzi¢. Performansy
sq lepsze, ale tez w pewien sposéb nuzace. A instalacja w Bytomiu
byta bardzo emocjonalna. Sama przestrzeri stanowi potowe tej pracy.
To tez jedyna przestrzen, gdzie mozesz jej doswiadczy¢. To zabawne,
bo wtedy bytem przerazony, majac jedynie dwa tygodnie na realizacje
w zupetnie nowym miejscu, w ktérym bytem po raz pierwszy. Ale to
byto wspaniate doswiadczenie. Ostatnio miatem wystawe solowa
w ,Kronice" i odtworzylismy te prace. To mite uczucie mie¢ $wia-
domos¢, ze twoja najlepsza praca jest w miejscu, w ktérym bardzo
niewielka publicznos¢ mogta jej postuchac.

(3.06.201m)

Erik Biinger (1976) szwedzki artysta, kompozytor i autor
tekstow. Studiowat filozofie i literature na Uniwersytecie

w Lund (1996-1997), kompozycje w Gotland School of Musical
Composition (1997-1999), a takze kompozycje elektroaku-
styczng na Royal University College of Music w Sztokholmie

i Universitat der Kiinste w Berlinie (2001-200y). Jego prace
prezentowane byty na wystawach indywidualnych: Momenta
Art (Nowy Jork, 2011), Grimmuseum (Berlin, 2011), Gotlands
Konstmuseum (Visby, 2011), Kronika (Bytom, 2010), Nolocal
(Krakéw, 2010), Kulturhuset (Sztokholm, 2008), Galleri 5y
(Gothenburg, 2008), Tegen 2 (Sztokholm, 2007), Galleri 21
(Malmb, 2007). Jego performanse, instalacje i prace wideo byty
prezentowane m.in. na festiwalu Impakt w Utrechcie (2009
i2010), w Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu w Toruniu
(2010) i HMKV w Dortmundzie (2009 i 2011), Tensta Konsthall
w Sztokholmie (2009), Perth Institute for Contemporary Art
(2008), na berlinskim Transmediale (2007), Werkleitz Biennal
w Halle (2006), Queen Elisabeth Hall w Londynie (2006), a tak-
7e w Lincoln Centre w Nowym Jorku (2005). Mieszka i pracuje
w Berlinie i w Sztokholmie.
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Erik Biinger, Trzeci cztowiek,
© Laura Gianetti - dzigki uprzejmosci Grimmuseum John Grzinich, © John Grzinich
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