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posunieta ostroznoét. Szostakowicz napisat Driewigtg jako scherzo-wygfup. Segerstrém nabrat -
takiego tempa, Ze przy 110 nikt nie dostrzegt poczatkow. Penderecki sprymie omija femat Siddme]
i nikt nie wie, czy ju? ja napisal. W razie czego zawsze bedzie magl powiedzied, ze numeracja jest
przeciez inna. My réwniez prébowaliémy péjs¢ jego sladem. Stad pozomie bledna numeracja 5/6. Ale
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Temat numeru: Austria

Austria: mapka festiwali dla poczqtkujqcy;ch

Austriacke sceny muzyczne — wywiad z Heinzem Réglem z mica Jan Topolski

Kiedy szedlem pized siebie, slyszalem krdciutkie mgnienia pickna: Kairos Musikproduktion (oficyny)
Grzegorz Filip, Monika Pasiecanik, Jan Topolski, Stawornir Wieczorek, Stawomir Wojciechowski

Friedrich Cerha — portret niedokoriczony lwona Lindstedt
Muzyka z lodéwki. O kwartetach smyczkowych Georga Friedricha Haasa Daniel Cichy

Mikrotonowosci Georg Friedrich Haas
Olga Neuwirth - (postmodernistyczna frenezja Monika Pasiecznik
Mozartkugel wieznie w gardle. O muzycznosci pisarstwa Thomasa Bernharda i Elfriede Jelinek Agata Pyzik

Austria — fonograficzna sztafeta: Mego, Mosz, Durian, Charhizma, Morr Music, Erstwhile, Hat Hut {oficyny)
Daniel Brozek, Tadeusz Kosiek, Wojciech Mszyca Jr., Jacek Skolimowski , .

Tygiel awangardy. Zwiazki muzyczne Polski i Austrii w latach ostatnich Antoni Beksiak

Stereotypy powinny naleze¢ do przesziosci — wywiad z Andreq Brzozg z afk Michat Mendyk

O tym, ktory wyruszyl, by nie zgina¢: Franz Hautzinger Paul Stark .

Na tropie tféwigkowych drobin. Martin Brandlmayr — wywiad Aneta Sladowska i Jakub M_iko{ajayk
33 1/3 free. Dieb13 — wywiad Jacek Skolimowski | |

Pickno pizez brutalnos¢. Der Blutharsch Maciej Smoczyfiski

Sam Atiinger, Bruce Odland: miasto w tonacji C (subiekiywny przewodnik po sztuce dfmeku in
Kamil Antosiewicz ' '

Nowe instrumenty: glos

Od straznika sensu do riarzedzia rozkoszy. Mys! francuska o glosie Pawet Moscicki

Od glosu krzyku do glosu ciszy Danielle Cohen-Levinas .

Luciano Berio — Laborintus 1l i inne dzieta z tego kregu (wodzenie za ucho) Krzysztof Kwiatkowski
Glos porazony pradem Dabromita Jaskot

Glos nosimy przy sobie. Agata Zubel - wywiad Monika Pasiecznik

*

Rozszerzanie mozliwosci glosu John Schaefer

Czasoprzestrzert glosu. Olga Szwajgier —wywiad Martyna Kobytka
ERA of the EAR. Mieczystaw Litwiriski - wywiad Michal Mendyk
Feral singing. Phil Minton — wywiad Jacek Skolimowski

Henri, wyrodny wnuk Fryderyka?'o koncepcji ,jezyka poetyckiego” Chopina Dariusz Brzostek
Daj gfos Mateusz Franczak

Redakcyjne | )

Wokot W} 2006: Andrzej Dobrowolski — Muzyki na orkiestre Monika Karwaszewska

Wokd! WJ 2006: Stanistaw Krupowicz — wywiad Anna Siemifiska i Jan Topolski '

Wokdt W) 2006: Misja Knapika jan Topolski

Rreznia nr 5. V Musica Genera Festival 2006 (Szczecin, 26-28 maja — relacja) Janusz Zielitiski
Slaska oaza jazzu. GCK: Hipnoza (Katowice, luty-maj 2006 ~ relacja) Magda Wolczek

"Usmiech Lutosa w wiedy 7 kosci stoniowej. lll taicuch (Warszawa, 20-27 czerwea 2006 - relacja)
Agata Kwiecifiska i Jan Topolski '

Eiettro versus voce? Turning Sounds* (Warszawam 19-20 sierpnia 2006 ~ relacja)
Michat Mendyk i Monika Pasiecznik

Preiudia do opery (Paryz, 25-29 marca 2006 — refacja) Anna Orlikowska i Jan Topolski
Szttika poetycka Kaiji Saariaho (Paryz, 3 kwietnia 2006 - relacja) Dorota Zérawska-Dobrawolska
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.4 Blosen jest troche tak jak z czasem. Wazyscy ciagle powtirzais
ar.:egdotyczne juz stowa fw. Algustyria: ”Gdyzr’:ikiymgi _niz p‘;t:’.zaﬁ
wiem czym jest czas, gdy pyta - rie wiem”, Czy rie tak sarrio jest -

2 glosem? Styszymy go wszyscy codziennie, stuchamy ulubionych

glosow, odiwarzajag je wicigz 7 nagran. Czasem dla kontaktu z jakims

okreslonym glosem skionni jestedmy wiele po.éwiqcic. Jednak gdy .

Zadamy sobie pytanie, czym w istocie jest glos ~ rie mamy fatwego

za’danla, rwihiszeza gdy wefmiemy pod uwagg rewolucje, jaka w XX
w:elfu dokonala sig zaréwno w technikach Spiewy, jak | kompono-
waniu utworéw wokalnych, Dzi§ spektrum mozliwozci ekspresyjnych
glosu jest tak szerokie, 7e 7 jednej strony trudno o status pojecia
glosu nie pytat, a z drugiej nie spaséb naiwnie twierdzi¢, e jakas
Jedp{?zhaczna odpowieds na to pytanie jeszcze istnieje, -

le: mnigj interesujaca kiwestia jest migjsce, jakie glos zajmuje
we _\e‘vsipéicgesnym dyskursie humanistycznym — w filozofii psychao-
gnglm__e, !(rg_:ztyce' litesackiej T wielu innych dyseyplinach. Pz;trzqc na
przem_ign:}_g_ jakith ulegato rozumienie tego pojgcia, { uwzgledniajac
prey vy fakt, i3 szeroko stosowano few dyskusjach czasami bardzo
qd muzvki odle_g{ych, odnieée mozna wrazZenie, Ze .mém'em'e.'o glo-
. Sie w tak szerokim kontekécie dodaje powagi réwniez zdarzeniom
UzyCanym, dzicki czemu lepiej chwytamy ich glabokd, kulturowo-
Zoficzay sens. Na uzytek niniejszego tekstu chc’iaibyr'n odwolaé
“.‘a*f—:gﬁ wycinka wspélczesne debaty o glosie toczonej w
edzinach humanistyki. Mam na mysh trzech osobliwie ze
anych avrordy francuskich: }_a_-:qdesa_ Demdq, Jécque‘sa
arthesa. Wiiad kazdego 7 nich w_rjiesibny-.fc'i_o re-

zsiebie dziedziny byt ogromny i d'ap.ré\'ﬁ;radzi.l w

wdziwe rewolucji, Trudng Wy_(ibraziﬁ dzig
-hoanalize ber Lacana czy krytyke .

' li‘teraqu bez Barthesa. Ponadto wptyw kazdego z nich nie ogranicza
sr‘Q\wcale d?-wq.sko Podzielon_yt:h dyscyplin — takie przyporzadkowa-
rie \.-vskafzme najwyzej na to, skad ich refleksja wychodzi i 2 jakich
Inspiragjt powstata, a nie na granice j&i zasfegu. Derrida, Lacan i
Bart}?es 1o ?mb[ematy powojennej myéli francuskie, jej specyficzne-
go klimatu intelektualnego i spolecznego. Watki ich poszukiwar sa
Zreﬁ_th ze sobg b!isko zwigzane - czasem w ich tekstach odnalese
mozna Slady wzajemnych wplywéw, ukrytych aluzji czy polemik. Tak

czy.inaczej, ich glosy brzmia doniosle T samodzietnie, Sprobujmy sie
w nie wstuchaé.,

Glos i pismo: poza tradycje cbecnosci

Zacznijmy od filozofii. Tradycyjna #krélowa nauk” przezyta powas-
ny wstrzgs, gdy w latach 60. na Jej agore wikroczyt Jacques Derrida.
Juz Jego prerwsze prace — Clos i fenomen oraz O gramatologfi — po-
kazaty, & mamy do czynienta z oschawoscia riezwykle oryginalng i
WYMagRjaca, stawiajaca sobie za cel przemyslenie na nowo samych
podstaw wielowiekowe tradycji filozoficznega formulowania podsta-
wowych pytafi o byt, nature ludzkiego poznania, miejsce czlowieka
w naturze, etykg. Projekt dekonstrikgji, formutowany .p'rzez Derrid
w trakcie wszechstronnych lekfur klasyki filozofi, wspélczesnej )
literatury 7 tekstow przez tradlycig marginalizowanych, miat stanowi¢
krytyczny namyst nad dominufacym na Zachodzje sposobem odpo-
wiadania na te kwestie: Méwigc bardzo ogblnie, sposdb ten pofegat

na szukaniy twardych podstaw, niekwestionowanych fundamentgvav
gwgcantgjﬂgyt[h_;ta.biin_y;abraz-'§Wiata, -a_dodﬁikm :stanmviqc ch '
podstawy fifozdficznego poznania, ktore posiada ﬁprzywil'\e'o\za.

do nich dostep. Tradycyire: filozoficzne centrum iest wipe .iidnn_ny

s :

powes A e |
czesnie zwornikiem rzeczywistoscl | punktem organizujgcym jej
poEnanie, gwarantujgcym jego niepowatpiewaino$t. Gdy zas te
dwa aspékty myslenia zostang ze saby polaczone w idealnym, lo-
gicznie wyprowadzanym zwigzku, reszta przychodzi sama, Dostep
do wlasciwego obrazu $wiata skutkuje uprzywilejowana pozycja
i w innych dziedzinach: etyce, polityce, sztuce. Architekturg pojeé
filozofii rzadzi wiec zasada pelni sensu danej ludzkiemu ogladowi.
jej prawdziwym fundamentem jest jednak co$ jeszcze bardzie] pod-
stawowego — pewnid, milczaco zakladana, natura dostepnego nam
systemu znakdw. On sam ma zas byC takim posrednikiem miedzy
rzecZywistofcia i pornaniem, ktéry w relacji wymiany nie wykaze
strat. Obraz $wiata jest catkowity | wypelniony senserh wtedy, gdy
system znakdw, ktdrym dysponujemy, stanowi przezroczyste narze-
dzie nieprzestaniajgce nam owej rzeczywistosci.

Naszkicowany pokrotce meded filozofii Derrida nazywa logocen-
tryzmem. Juz od czaséw starodytne} Gredji, przekonuje nas w swoich
pracach, centrum stanowit logos — rozum, jezyk, sens polaczone
razem. Ale filozoficzna tradycja, ktérej rewizji ma dokonac dekon-
strukcja, posiada jeszeze jeden ukryty suplement wspierajacy mil-
czgco cata jego architekiure. Tym dodatkowym zwornikiem jest cof,
co wysledzi¢ moina jui nie w celach filozofi, ale w sposcbie docho-
dzenia do nich. Tutaj wtasnie pojawia sie interesujacy nas motyw
glosu. Derrida zauwaza, Ze w tekstach filozoficznych — od Platona po
Husserka — moina wysledzic staly tendencje do krytyki poznawczej,
ontologicznej, a nawet etycznej wartoéci pisma i uprzywilejowania
w jego miejsce glosu jake naczelnej instancji gwarantujacei poznaniu
dostep do petni sensu. Glos posiada wiec caty szereg pozytywnych
cech, pedczas gdy pismo charakteryzuje cata seria ich przeci-
wienstw. Tradycja filozofiezna jest zatem zawsze ,fonocentryczna”
albo, jak czasem dodaje Derrida, ,logofonocentryczna®. Opozycia
glos-pismo jest podstawa wielu innych opozygji: duch-materia,
umyst-cialo, a takZe mezczyzna-kobieta itd.

Glos stanowi zatern pojecie wyznaczajace charakter cafego
gmachu mysli cywilizacji zachodniej, méwi Derrida. Co td jednak
w istocie znaczy? Jak blizej mozna okreslié charakter { status glosu?
Podstawg dekonstrukcii fonocentryzmu bedzie dla Derridy wykaza-

‘nie, e glos posiada w tej tradycji cechy wewnigtrznie sprzeczne § ze

prawdziwie logocentryczay glos nigdy nie mégtby zaistnieé. Jak tego
dokonuje? Oczywiscie na bardzo rézne sposoby, w zaleinosici od
tego, jaki tekst poddaje swej osobliwie zorganizowanej dekonstruk-
cyinej lekturze, Na przyklad w ksiazce poSwieconel Husserlowskiej
kategorii znaczenia uznaje gos, czyli podstawe catego systemu zna-
kéw, za tozsamy, w istocie, z milczeniem. Pisze: ,Fenomenclogicene
»milczenie« moze sig zatem rekonstytuowat jedynie na drodze
podwajnego wykluczenia lub podwojnej redukcji: wykluczenia sto-
sunku do innego we maie w komunikowaniu wskazujacym | wyklu-
czenia wyrazenia jako warstwy ostatniej, najwyiszej i zewnegtrzngj
wobec warstwy sensy !

Glos jest wige instancja wskazujaca na idealizacje sensu, za-
mkniecie go w milczacej jednosci migdzy Swiadomoscia i znakiem.
Myslenie postuguje sie jezykiem, jest w jezyk ,uwiktane”, ale jed-
noczefnie czyni z niego rodzaj medium catkowicie abstrakeyjnego,
jgzyka, ktérym nie mozna méwit, jeshi nie chee sie przerwat tej .
idealnej jednosci znaku, sensu i podmicty. Tnnymi stowy, gdy za-
czynarhy méwic, wehodzimy w $wiat zewnetrznoéci § ed2nic — tra-
cimy jgzyk. A glos? Gos jest nigdy nieslyszalnym, przezroczystym’
znakieni, medium, ktore, jak pisze Derrida, ,zabezpiecza zarazem

1 faoques Derrida, Glos i fenomen, przel, B. Banasiak; Aletheia, Warszawa 1997,
2 1T7.

Lacan

obecnest przedmiotis wobec naocznoéel | obecnost dia siebie, ab-
solutng blisko$é aktow wobee nich samych. Wiagnie diatngo tak
wielka jest réirica migdzy glosern i pis‘nﬁn‘_e‘m, Tylkp-.w ghosie moje
stowa 53 ¥Zywes, poniewa?, jak sie wydaje, nie opuszczaja mnie: tie
paclaja poza mna, poza mymm addechern, w widzialnym oddaleniy;
stale do mnie naleza, sa w wioje] dyspozydi.”? Pismo zas zawsze:

staje sie przeszkody dla idealnodci sensu, dla feriomenalogicznsj
samopobudzajacej sie Swiadomosci monologujacs] z sarnq soba. lafio
materialnosé, wpisana W nie réimica nie ulega przekroczeniv, nie
daje sie przezwyciczyé. Fondcentryezna jednosé znakar | znaczedia,
przezraczystod¢ poznajgcego | samopoznajacepe podmivtu musg
zostaé zakwestionowane, gdy tylko zacznlemy fozwaZal pojecie cza-
su. Jak utrzymas wewnigtrzng intymingsé swiadomosc, ktors cozwija
sie czasie? Czy mofe byé ond wyposazona w pamiet postugujacy

sie znakami bez raznic, bez nastepstw, bez artykulacji? Wiadonb,

ze odpowiedz Derridy brzmi fiegatywnie. Tym, czego potrzzba dla
utrzymania jednosci podmiotu, jest pismo, ktore jednoczesaie mijnu-
je jego idealnose. Fundament okazuje si¢ wewnetiznie podzielony,
zariast stanowi¢ pewny punkt oparcia jest nieokietznanym wichem
r6znicowania, odwlekarniia, oznaczania, kibre produkuje peznanie w
tym samym stopniu, co je rozbija, kwestionuje i dekonsteausje. Ten
ruch otrzymat od Derridy imie réini (différance), ktére odpowiada
NOWeIU, POSZErzonermu pojeciu pisma.

Teraz wiasciwie powinniémy przejéc do tego, ¢o najvardziej nas 13
interesuje, czyli do giosu. Co oznacza on teraz, w praktyee dekon-
strukeji? Whrew opinii wielu komentatoréw nie zika of z pola
widzenia Derridy. OpozyTji pismo-mowa nie moZna utodsamiac z
empirycznymi postaciami poszczegdinych jej element&w, ani dekon-
strukgji te] oporycji kojarzye z odwréceniem w niej Znakéw warto-
§ci. Nie otrzymujemy wiec pisma gorujacego nad mowa, Jecx splot
pisma i mowy. Dlatege wtasnie w ramach dekonstruleji nie tylke
przekraczamy fonocentryczne pojmewanie glosu, ale tropid mioze-
my pismo obecne w samym glosie. Mozna powiedziet; ze Defrida
nie niszezy glosy, nie dezawuuje go catkowicie. Wrgcz przecivinie,
wyzwala glos 7 jednoznacznégo przyporzadkowaria do idealnostci
sensy, czyni glos, méwige metaforycznie, na nowo styszalnyim. Stad
wiasnie wiedzie szeroka droga ku rorwazaniom o muzyce, roFnym
sposobom ohecnosci glosu w jej najbardziej radykaliych | krytyez-
nych wobec tradycji wspbfczesnych formach. Konceptualna ich rama
nie rézni ste jednak od ramy, ktdra w procesie dekonstrukeji olezy-
muje kazdy rodzaj muzyki: styszalnos¢ glosu, jego samodzielnosé
wzgledem sensu jest znakiem kofica tego, co Derrida nazywa ,meta-
fizyka obecnosci”.

. Glos | pragnienie -

O ile Derrida, jako twérca | praktyk dekonstrukceji, w duzym
stapniu zrewolucjonizowat problematyke fllozofii, probujac przefor
mulowaé same podstawy jej jezyka, Jacques Latcan w nie mrigjszym
stopniu wptynal na przemiany jezyka i spekufatywnych uwarnirniko-
waf psychoanalizy. Pod hastem ,powrotu do Freuda” stworzyl on
oryginaing kencepcije nieswiadomodci,-w ktorej tradycyjne pojecia
autora Traumdeutung zostaja zderzone z kategoriami mysli seruktura-
listyczney, filozoficznej tradycji niemieckiego idealizmu oraz roznych
nurtéw filozofii wspslezesnej. Lacanowi udato sie stworzy< nowa

" nomenklature siuzaca do méwienia o podstawowych peohiemach
psychoanalizy. Jej obfitosé | niejednoznacznosd staly sie jednak

2 Thidem, 5. 133.
32 hidem = 177



whrétce problermem - trudno thumaczye cokiolwiek z Lacanowskiej
mysli, nie méwiac tego z wewngtrz jego systemu. Innymi slowy,
trudng znost on jakgkolwisk parafraze.

Oilew pisrnéch Deridy punktem wyjécia byl glos jako jedno-
czacy element porzadku fonologocentryzinu, podstawowa formuty
Lacana jest gos jako obigkt 2. Zanim jédnak przejdziemy do whasci-
wepo atho chodia? przyblizoneo objasnienia tej kategorii, musimy
zaznaczyé, 2e glos w wielu miejscach rozwazafi Lacana stanowi
niezwykle waine pojecie. W wykladzie z 20 Kstopada 1963 roku, za-
tytufowanym Le nems du pere moinaznalezé .nawet-t:{ki_e stwierdze-
nie: ,Glos innege powinien by¢ traktowany jake podstavawy obigkt.
Cafa analiza przeprowadzana jest po to, by oadad naléZrie mu miej-
sce, jego réznerodne weielenia zardwno na obszarze psychozy, jaki
- w fonmadjl superego”. Mamy wiec przy okazji dwa podstawowe wy-
miary, kiére zasiedione sa przez ,gios Innego”: psychotyczne halucy-
nagje, .styszenie giosc’:w" oraz napominajacy glos siimienia, zawarty
w instancii superego. W obu przypadkach podmiot jest scena mowy
innego: w pierwszym przypadku méwi we minie choroba; w drugim
norma narzucona mi przez kulture. Tak przynajmnie] bytoby u Freu-
da. U Lacana inny mowi we mnie wznacznie bardziej podstawowym
sensie, niz ma to migjsce we wspomnianych przypadkach. Nawet

glos supierego nie jest jeszeze dostatecznie gleboko zakorzeniong w
padmiccle instapicja, zeby oddac caly dramatyzm problematyki glosu
u Lacana.

Skad bierze sig to podstawowe znaczenie glosu dia rozwazah

_psychioanalitycznyeh? Aby odpowiedzied na tak postawione pyta-

n_'['e_, nalezy skupié sig na chwili powstawanja podmiotu w obrebie
porzgdku symbaolicznego. Przywolajmy fragment Serminarium X pt.
1angoisse: . Komunikacja jake taka nie jest weale czyms pierwotnym,
gdyz ha poczatku 5 nte ma nic do zakomunikowania, wszelkie narze-
dzia komunikagji leza bowiem po innej stronie, w polu Innego, a on
musi je od niego otrzymat. jak powtarzam od zawsze, wynika z tege
przede wszystkim to, Ze to od Irnego podmiot otrzymuje swej wias-
ny komunikat, Pierwsze pojawienie, kt6re wpisuje sie w ten schemat,
to jedynie nieswiadome, gdyi niewypowiadalne »Kim jestem?s, kto-
remu odpowiada, zanim zostanie wypowiedziane, pewne 5Ty je-
stesw... Zaperm podmiot obrzymuje najpierw swoja wiasna wiadomosé
w odwidconej formie. Podmict lacanowski jest wige konstrukeja,
ktéra opiera si¢ na porzadku Innego, na systemie znaczacychs, otrzy-
manych dzieki mowie, w ktSry stopniowo zostaje wiajemniczony.

To glos Irinego jest pierwszym znatzgcym doswiadczeniem kontaktu
ze Swiatem. Mladen Daolar piszac o glosie w teorii Lacana, stwierdza
nawet, ze poprzedza.on stynne ,stadium lustra”, a takze daje efekt
podebny do radosnego rozpoznania®é. Glos Innego, narzucajacy

- Jacques Lacan, Séminiaire X; Cangoisse, Paris 2004, ss. 374-315.

-Porlstawniw jednosti j ka Jest Znalcztozony z dwich elementtiw: znaczacego
ant) i zpaczonepo fsignif€). Znaczace, czidi o, co rlesie znaczenie {obraz

zny) oraz znaczone, ceyl polgcié okeellane przez naczace (reprezentacia
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aden Dolar. The Object Voice, wr Jacgues Latan. Critical Fvafuation in

ed. Slavoj Zizek, London 2003, s. 86.

podmistowi porzadek symboliczny, Lacan identyfikowat niekiedy

z glosem biblijnege Boga, ktéry zsyta swemu ludowi wybranemu
karnienne tablice z przykazaniami. Tutaj réwnieZ operacja nadania
prawa, wptowadzenie w porzadek symboliczny kreuje tozsamost
podmiotu, Ale jednoczesnie w ramach tego porzadku nie mozna
adrialezé pierwotnege Innego, ktéry jake pierwszy odpowiedzial na
milczace ,Kim jestem?” Wiasnie ten glos stanie sie tyrn, co Lacan
nazywa ohielktem a, czyli elementem obdarzonym funkcja , przy-
czyny pragnienia”, chaciaz nigdy nie bedzie mogl stanowié jego
bezposredniego obiektu. Dlaczego? Poniewaz nie mozna w ramach
faricucha znaczacych, stanowigcego porzadek symbaliczny dotrzed
do czegoé, co ten porzadek warunkuje, jest gwarantem jego .obo-
wigzywania’, podobnie jak Jahwe jest gwarantemn swego przymierza
z ludem. ' .

W ramach porzatku symbalicznego obiekt a jest obecny zawsze
posrednio. Kolejne obiekty pragnienia sa w jakims sensie jego ekwi-
walentem, chociaz nigdy nie s3 z nim tozsame. | nie chodzi tu weale
o to, ze obiekt a, ktéry mozna takzé utozsamic z matka i doswiad-

* czeniem jej glosy, podiega jakiemué zakazowi. Nawet jesli tak jest

w jstocte, zakaz ten ma charakter strukturalnego warunku porzgdku
symbolicznego, nie jest natomiast jednym z jego elementow, W
tym $wietle mozna stwierdzi¢, ze nawet pozadajac mojej matki, nie
stawiam znaku réwnofci miedzy obiektem a | obiektem pragnienia,
poniewaz matka jako element faficucha znaczacych, nie jest juz

obdarzona ,tym glosem”. Jednaczesnie, jak przekonuje Lacan, glos -

jake przyczyna pragnienia jest obecny w wypowiedz] Innego jako
puste miejsce, z ktdrego on miwi. Nie jest wigc zawarte w jego
stowach, ani w tembrze jego glosu, ate gdzies wewnatrz lub poza
nim samym jako bytem, tam gdzie stanowi ono puste miejsce, z
ktérego ta méwi (ca parle). Glos jako obiekt a thwi gdzie$ poza po-
wierzchnig faficucha znaczacych jako konieczny i warunkujacy jego
zwartost, ale jednoczesnie jako. zewnetrzny i mieobecny suplement,
milczacy glos fozbudzajacy pragnienie w tumulcie znaczacych, ktére
prabuja je zaspokoi€. Lacan przedstawia wiec nature §wiata jako
zasadniczo paradoksalng | dramatyczng, zas jego sp6jnosc opiera sie
na tym elemencie, kt6ry sprawia, ze nigdy nie bedzie on naprawde
daomknigts calo$cia. Dzicki temu pragnienie nie ustaje i nigdy nie
zostanie naprawde zaspokojone. Wyklueza to sam ontologiczny
status obiekti a. :
Nietrudna sig domysli¢, ze pojecie glosu u Lacana nie jest fatwo
przekladalne na kategorie muzyczne. Skoro glos Innego otwieraja-
cy chszar pragnienia jest zasadniczo niestyszalny w tym ohszarze
{przynajmnie} nie bezposrednio) mamy do czynienia jedynie z jego
namiastkami: glosarmi, ktére styszy paranoik lub glosem sumienia
uosabianym przez instancje superego. Tak chyba nalezy rozumieé
znaczenie tych elementéw w strukfurze Lacanowskiej teordi. Glosy
te nie sg jednak slyszalne w takim samym stopniu, jak stowa wy-
powiadane w codziennej komunikacji; ani tym bardziej jak spiew,
ktérego stuchamy w czasie koncertu. Sam Lacan podkreglat, ze glos,
o jakim on méwi, niewiele ma wspélnego z muzyka, fest raczej me-

Jest raczej proba udomowienia obiektu, |

taforg niz.£zymé, co moina rzeczywiscie akustycznie c!oéwiadc;yé;. .
Clos, o jakitu chodzi, to glos jako imperatyw, w tej mierze, w ;.aklve]
wymaga on postuszefistwa lub przekonania. Nalezy go 1j02Um1e(_: nie
w kontekécie muzyki, lecz mowy.” Mladen Dolar idzie jeszcze dalej
stwierdzajac, ze jesli glos, w znaczeniu obiektu a, jest nieuchwytny
hezposrednio w porzadku symbolicznym, koncerteracja na glosie,
jego materialnogci | twardej obecnosci nie pomoze nam Od!cq‘rf
prawdziwe] przyczyny pragnienia, lecz przeciwnic - zaslania jego

_niezniény, nieprzenikniony i fraumatyczny w gruncie rzeczy charak-

ter. ;Muzyka, z calg jej uwodzicielska macz i nieodpartym arokiem,
jego przemiany w obiekt
estétycznej przyjernnoscl, nafozeniem przestony na to, €0 jest w nim

- pie-do zniesienia™, pisze. Ale mimo wszystko sam Dolar formuluje

wrilosek, Ze muzyczry gest kryje w sobie zasadniczg dwuznacznost:
przywotije obiekt i ukrywa go, fetyszyzuje, ale takze otwiera lukg,
ktbra nie moze zostal wypetniona.”

- Byé moze wige Lacanowska Jekcia muzyki” polegataby na tym,

3¢ glos zdolny wzbudzi¢ prawdziwe pozadanie nigdy nie moze by

jednoznaczny, zawsze zawiera w sobie silny fadunek cech ambi-
walentnych? Nie mote poddawad sig czysto estetycznym prawom
pieknego épiewu, bo wtedy zamienia rozkosz w przyjemnosé. Nie
moze takze calkowicie zrywac z estetyka, Itnitujac odarty 2 symbo-
fiki obiekt a, keory, jak wiemy, bez tej symboliki nie istnieje. Muzyka
thwi wiec pomiedzy dwiema rodzajami imitacji, dwierma formami
ideclogii, o réznym stopniu przewrotnosci: albo udajermy, ze obiekt
pragrienia jest toZsamy Z jego przyczyna, albo rozpoznajemy roinice
miedzy ninti, ale niesieni porywem pragnienia wpadamy w putapke,
méwige: ;shichaj, roztrzaskajmy obiekt pragnienia, aby odstonic
ukryts pod jego skorupa prawds o jege przyczynie. Oto onal”.
Miizyka odpowiadajaca w jakié speséb zawilosciom Lacanow-
skich potyczek 7 problematyka glosu w polu pragnienia powinna
uciekat jak najdalej od jednoznacznogci, sytuowad sig gdzies pomie-
dzy konwencja wyéwiczonego Spiewu a utopijng checia zrywania z
kazda forma estetyzacji w celu odnalezienia materialnego i iibidinal-
nego po_d'ioia glosu. Bylaby wiec tak samo zdystansowana wzgledem
tradycji opefowey, jak | dzikosci, jaka oferuje np. Phil Minton [por.
wywiad z wokalista na s. 32 - przyp. red.]. Cdzie mozna taka muzy-
le odnaleZt? Dzig oczywitcie trudno powaznie trzyma sig podziau
ra iradydje i jej rewizje. Techniki glosowe | ich wykorzZystanie w
muzyce jest tak zréznicowane, ¥e mozna zaryzykowac teze, iz mu-
zyczne spektrum mozliwosci glosu jest w catoscl ilustracia jego ambi-
walencji, bliskiej rozwazaniom Lacana [por. tekst Johna Schaefera na
s. 28 - przyp. red.]. Nie byloby wiec jednego sposobu uzycia glosu,
ktGre moze odpowiadac jego teoriom. Cala ,kultura muzyczna”
moze by¢ traktowana jako niejednoznaczna przestrzen gry miedzy
glosem jako fenomenem i glosem jako obiektem a. Problem posta-
wiony przez Lacania jest w tym momencie kwestia teoretyczng i prak-

7 | Lacdn, Séiinairé X: Langoisse, ap. cit;, 5. 219,

et voice, Op: Git., 5. 84,

tyczna, kéra przestezefi mirzyczna przenika nia wekios. llustracia te)
tezy moze by¢ fakt problematyzagji samegoe pojecia glosu Lac’ po-
stawy zasadniczo synkretyeznej wobec réznych radych zmisjt glosu,
po pytanie 0 jego status jako Instrumenty muzycznego.

Gédybym miat padai® prayktad bardziej k_‘o‘n'_k'netn_ﬂ)_f.é wikazatbym
symfonie Galiny Ustwolskiej, jako miejsce ziozonej i bardzo ::i'e‘ka.-
wej gry z glosem i jego libidinalnym wymiarem. Chod= kr.mk_rgtme
o kilka zasadniczych gestow. Po gierwsze, zestawienje glosu z In-
strumentami detymi. W 11 Symfonii wystepuie 6 fletdw, b obojow i
6 trabek, a takize puzon, tuba, fortepian 1 perkusja. Bardze osbe”
dzwieki instrumentéw detych wspéigraja z fragmentami partit
fortepianu. To, co styszymy, ma zabarwienie bardze ASCRIYCINE,
dostojne, ale jednoczesnie wyragnie balansujace na granicy mfgdzy
porzadkiem i hieratycznoscia kompozycji a ogrommym ia{?w?klem
jakby ttumione] ekspresji. Niestabilnost miedzy organizacia } eks '
presja jest zreszty femateny” e symfonti. Zarbwng w g, jik § w
innych (11, IV, V) symfoniach glos ma najczescie] charakter mdwiony
albo melorecytowany, Za$ w jego partii pojawiaja sie najiardzie]

- podstawowe zwroty modlitewne: Boze wszechmoeny, fanic Boze itp.

Dostojefistwo | powaga graniczy Z radzajem pedskdmego napigcia,
jakby wypowiadane stowa byly w gruncie rzeczy dumieniem kezyku.
Glos jako element porzadku pragnienia {pamigtajmy, 2¢ u Lacana
waimy jest watek glosu jahwe utozsamionego z diwigkiem rogo 520~
far) jest w symfaniach Ustvolskie] obeeny nie jako petia ckepresja
materialnoici dfwieky, ale Fownie? jako brak, Powaga i zlowragosC
w grze instrumentéw kqngra-st_uie 2 ndwionym gh_:lsﬁm, Wakazuja_y::,
e tym, o co chodzi w cafytn utworze, Jest iniy glos albse po prost_u
glos Innego. Co ciekawe, w koi_n'pozycjach tych nie ma migjsca ne
estetyzacje, o jakiej wspominaf Mladen Daolar. _PrZedwm_{%., r_nczna je
traktowac jako skomplikowang operacje o religinym podtozy; ma-
jaca odtworzyd, odstonic traumatyczny rdzefs nie tylko. glosu, ale w
ogole dzwigku. Muzyka nie shuzy do jego zastaniania i transpozydj,
ale jest miejscem gry z traumatycznym podiczem pragnienia. ktor'e
uosabia zreszta wolanie: Boze wszechmocny! Ostatecznie wige nie
tyle dzieta Ustwaolskiej stanowia dobrg ilustracje }ez La{_:ana,. m _tgr~
minologia Lacanowska moze przydaé sig do uchivycenia specyficz-

* nego nastroju | myslowej powagi jej utworgw.

Poza zasadsg -zro:z'umi'aioég:i

Swaoiste] syrtezy wakkow obeamych U Derridy i Lacana d()fkr_mq]ie_ w
swoich pismach Roland Barthes, jego fnspiracjé i KA[J(}zytctzsmia mi{dy
zreszta nie byly tajermnica. Nas inter_e;ujej_ednag ?Peqf,]@ .’_-JDdJEET{P,]
przéz niegp problematyki glost | 0gdlne] ekonommil sénsu 2 jednej strony
oraz glosu i pragnienia z drugjej. Dochodz] tutaf bowiem do pewwnych
swoistych przesuniet, kidre mogaalbosplycaé mydl poprzedirikow, albf)

“dokonywat ich przeklagu fia2 dhiszar hl”lzs'_z:-y sztuce. Wym whasriie thowi
zaleta Barthesa — fie na probleriéw z aplikacjy jego teorit do wybranych
przykladow, poniewaZ powstaje oba; Przynajmiie] wpGZnie] fazié jego
dziatalnosd, wwyniku zderzenia jednostkowyeh. dzief z subistym




o idiom i prébami idiomatyczne], jedriostkowe] Iektury Co rile wy-
klucza oczywiécge ch zalet jako dziet teoretycznych.

Gidwnego materialu do riaszych rozwazai dostarcza artykut Le

grain defa'voik Barthesa z 1972 roku epublikowany w Musique en
jeu, a pbriej- zamleszczony w posmlertnym zhiorze esejow zatytt-
towanym Lobvie et fobtus. Batthes rozpoczyna swoje przemyslenia
od bardzo ogblnego i niezbyt oryginalnego stwierdzeriia, ze zawsze
brakuje nam stéw, by odpowiednio opisywat przezyda muzyczne.
Gdy chicemy méwié 0 muzyce, zawsze odwolujemy sie do sity przy-
miotnikéw; ktore jednak. okazuja sig srodkiem bardzo ubogim. ihnym
mozlivym rozwigzaniem jest zastosowanie jezyka tethmcznego
Zargonu rnuzykologmznyd‘n kategotii opisifjacych z mozliwie duzg
pretyzja najdrobiniejsze nawet elernerity kompozycji. Ale i tutaj trud-
. no Czudsig usaIysfakr;onowanym. precyzja w uchwyceniy struktury
dzieta nie.daje jeszcze gwaranci mlarodalnego opisu jego shuchania.
Ostatecznie jgzyk naitkowy jest tak same bezradny wobec przezycia
muzycznego, jak w kélko powtarzane przym;otmkl

Jakie rozwiazanie proponuje wiec Barthes? 0162, jego zdaniem,
nie wystarczy Zmieni¢ jezyka, kidrym méwirmy o muzyce (zreszty
jakd inriy mamy w zanadrzu®), lecz ,sam przedmiot muzyki® i spos6b
jego percepcji. W konsekwencji oznacza to zakwestionowanie tego,
na ¢zym bezradnost sfowa wobec muzyki sig opiera, czyli opozycji
formy i tresei, a méwiac ogdiniej, materiate miizycznego i sensu. Tutaj
wiaghie wkracza tytiowa kategoria ,ziarna gtosu” (e grain de fa voix).
Barthes wprowadza jg po to wiadnie, aby przesungé opozycje miedzy
mitertalnodcia glosu {tembrem, barwg), a sensem (jezykowym), jaki
ma on przekazywaé. Zgodnie z nig na glos zawsze patrzymy (i stucha-
my go) jedriostronnie; podziwiajac estetyke albo stuchajac uwaimie

tzw, ,przekazu”. W obu przypadkach znika cos, co dla Barthesa jako
teore_tyka, ale przede wszystkim jako poszukujacego rozkeszy stucha-
cza, jest najwazniejsze: jednostkowe zdarzenie muzyczne.

Czym jednak jest ,ziame glosu”? Przypatrzmy sie kolejnym odslo-
nom tekstu Barthesa, zaczynajac od watkdw bliskich rozwazaniom
- Dermidy. ,sZiatrio« byloby tym wiasie: materiainoscia ciala méwia-
cegn jezykiem ojczystym: byt mote litera, prawte na pewno zna-

' czeniem*i®, pisze autor Przyjemnos‘a tekstys. Dalej, odwotujac sie do
rozedznienia miedzy feno-tekster i gene-tekstem (dokonanym przez
Julie Kristeva), stara sie sfnrmufowaé nowe Gjecie problemu glosu,
jakie otwiera kategoria JZlama®, proponulac przeciwstawienie feno-
“Spiewy geno-Spiewowi.

Feno-gpiéw, jak pisze Barthes, ,obejmuje wszelkie fenomeny,
wszelkie cechy wynikajgce ze struktury jezyka Spiewu, praw ga-
‘inky, zakodowanej melizmatycznej formy, idiclektu kompozy-
tora, styhu interpretacji: w skrdcie, wszystko, co w wykonaniu ma
stuzyé komurikacii, reprezentacji, ekspresji ~ to, o czym zwykle
méi&rimy,_ co stanowi thanke wartodéi kulturowych {(materia de-
klarowanych gustéw, moéd, dyskurséw krytycznych), co daje sie
wypowiedziec w ideologicznych alibi epoki tsubiektywnostx, neks-
presyjnoéte, pdramatyzme, nosobowadés artysty).™ Dziedzina feno-
Spiewu jest wiec bardzo szercka | widoczna na. réznych poziomach:
wlasciwie pokrywa sie z obszarem kudtury jeko zhioru dostepnych
jezykéw: zrozumiatych i komunikowalnych kodéw oraz konwenii.
Pobizmiewa tu w jakimé sensie echo derridiafiskiej kultury phoné,
$wiata mnogosci, nad ktérym czuwa jedno$é sensu. Ziarno glosu
w e u_pj{jrzadkowanq przestrzef kultury wdziera sie niepastrze-
Zenie, ale i nieodwotalnie, zmieniaja perspektywe w sposéb nie
imiej zasadniczy niz derridiafiskie archi-pisme.

Jesttez on zwiazany z geno-Spiewem i wszystkimi taczacymi sig
z tym pojgtiem okresleniami, Zacytujmy diuzszy fragment rozwa-
zaf Barthesa: ,Geno-Spiew jest sifg glosu spiewajacego | méwia-
cego, przestrzeniy, w ktorej rodzg sig znaczenia »wewnatrz jezyka
i W jego maiterialnodci«; jest to znaczaca gra obca kamunikacji,
reprezentaql {uczucial, eksPresp to ten punkt (lub podstawa) two-
izeniz, w kidrym melodia naprawdg przemierza jezyk — nie to, co
on mowi, ale rozkosz jego dzwiekéw-znaczacych, jego liter: pokazu-
j& jak pracuje jezyk i jak utozsamia sie z ta praca. Jest to, uzywajac
bardzo prostezo stowa, kiare jednak trzeba bra¢ powaznie: dykcja

iszyka"? Nietrudnoznalez¢ tutaj pakrewiefistwo z postulowanym

 Barthes, {e grain; de fa voix, w: Lohvie et Fobiters, Paris 1982, 5. 238.
Thidern, s. 239.

przez Demide poszukiwaniem , pistiia wglosie”. Skadingd Baithes sam
niazywa 1o W tén spaséb. Ziarnog glosirnié jest + albo rie jest wy-
facznie — jego tembrem; znaczenie; kire ono otwiers, najleplej moina’
zdefiniowaé przez icieranie sie muzyki i czegoé nnego, czyi jest
jezyk {chot weale nie przekaz), Spiew powinien mawié, albo lepiej,
pisdt, skaro to, co powstaje na poziomie geno-Spiewu jest w ostatecs-
nym rozrachtinku pismem".™ Co ulega tutaj przesunigciu wzgledem
perspekiywy dekonstrukji fonacentryzmu? Z pewnoécia nienaru-
szony pozostaje, jak u Derridy, quasi-transcendentalny charakter
pisma ~ jako warunek mozliwosci pojawienia sig roimic fundujacych
doswiadczenie oraz ich czasowego wyrhiaru, U Barthesa pismo

to reszta, ktéra pozosta}e gdy z dZIe{a ode;mmmy wszystko 10, €0

wskazu]e ]ednak na obﬁzar generewanla wszysrklego tego, co péz-
niej od samego ziarna” sie odréinia, wihadzac w system kodow
kultury, Ich poczatek lezy zatem w niedyskursywnym momencie
zderzenia muzyki i jezvka, zderzenia, kitre jest wladnie czyms idio-
matycznym, {j. Znajdujgcym sig poza obszareny panowania sensu.
Tutaj jednak dochodzimy do drugiega watku rozwazar Barthesa,
Twigzanego z wplywami Lacana. Geno-épiew odstania bowiem takie
cielesnosc glosu | fakt, Ze jest on zwiazany nierozerwalnie 2 prag-
nieniem, W innym tekécie wspomnianej antologii esejow Barthesa
mozemy znateZ¢ jednoznaczrg deklaracje wskazuigea na pokrewdedi-
stwa autora z francuskim psychoanalitykiem: ,nie istnieje na Swiecie
zaden glos ludzki, kidry nie bytby obiektem pragnienia.” Ziarno
glosu to muzyka ,weielona”, d#wiek opatrzony nieredukowalnym zna-
kiem cielesnej pojedynczosc wykonawcy. Zagadka owej cielesnosci
glosu poréwnywalna jest z zagadka Innego u Lacana, obiektu a wymy-
kajacego si¢ rozumieniu. Réwniez u Barthesa rozumienie przestaje
sprawowac piecze nad muzyka, uzyczajac misjsce rozkoszy, ktora |
jednoczesnie adstanta juke w strukturze znaczenia i rozbija stuchaja-
cy podmiot, kiergjacy sie odtad w swej aktywnosci wylacznie popg-
dem. Hermeneutyka zostaje zastapiona przez erotyke. Trzeba jednak
powiedzie¢, ze jest to erotyka réznigca sie od Lacanowskiej czyms,
co mazemy okresli¢ rodzajem tembruy. Znika bowiem w tekstach
Barthesa wszelka traumatycznoéé zwigzana # pragnieniem | posa-

. kiwaniem utraconego na zawsze obiektu. To, co naprawde przeraa

autora Przyfemnosci tekstis, to raczej porzadek symboliczny, miejsce

- welg# ponawiane] émierci rozkdszy, ktdra ujmowana jest i ogranicza-

na w jezyki majace [ezeé u pedstaw innego porzadku — rozumienia,
podmiotowoéci, spoleczne] komunikacii.

-Ale dochodzi do tego jeszcze jeden element, bez kt6rego wizja
ta bylaby nie mniej dramatyczna niz rozwéj mysli Lacana — splot
obu porzadkéw w jednostkowym doswiadczeniu. Kim innym jest
sam Barthes, jesli nie figury uosabiajacq z jednej strony erudycje,
oczytanie i znajomost kodbw, z drugiej zas tgsknotg za czyms abso-
lutnie nowym, ekscytujgeym, choé przeciez thwiaoym w kulturze i
nagromadzonych przez nia fantazmatach. Rezkosz, glos | geno-Spiew
nie 53 cheym cialem wobec kultury, ale obcym ciatem w kulturze,
wewngtrzng réznica samej kultury, ki6ra produkuje jednoczednie
te, co zastane i to, co pedne rozkoszy. Jest, méwiac paradoksalnie,
kenstytutywna reszta, bladzacym centrum pragnienia rozbudzonego
przez porzadek sensu | obszar feno-§piewu. Jak pisze sam Barthes w
Przyjemnosci teksty, ,im wiecej kultury, tym wigcej przyjemnosci®,
cho¢ oczywiscie przyjemnosé te umozhiwia niepckorne stuchanie,
Zwracanie uwagi na to, co hie uderza w uszy i co hie daje nic kon-
kretnego poza chwilowym, perwersyjnym wyjsciem poza granicg
kultury w kulturze,

Pawef Moscicki

13 Ibidem, 5. 241-242.
14 R. Barthes, La musique, Ja voix, [a langue, w: Le griin de la voix, 5. 247,
15 R. Barthes, Le plaisir du fexte, Faris 1973, s. 70.




d pogladu, ze glos ,jest prapoczatkiem
' musiat jednak uzywac go do wyrazania glebokiej de-
szez onamatopeje stowne, za pomoca calej serii
wojé] pracy z dfwiekiem tworzy tyle mikroform,
ch centrum stanowi perspektywa ludzka i
st odpowiedzia na samotnos¢ czlowieka. Odra-
&, ale | zamyka 112 samego siebie. jedyny most faczacy ludzka
e swiatem Zbudowany z krzyku. Skutkiem tego smuzyka nie
. Jkiem, Za tym kryjesie caty zbi6r znakdw. Glos bez
mia wptywal na muzyke, aie jako kad, nie jako jezyk. Czlowiek
sbudzany przez romego rodzaju hatasy. Glos moze konsekwen-
ritowad wiele [tych déwiekbw], ale jako narzadzie muzyczne
bstrakoyjny™

i chedzi o krzyk, kompozytor przeksztalca jezyk w bardzie]
ymy metajezyk, ktdry brzmi jak doprowadzony do skeajnosci
onférence des, Qiseaux, dziele Michasla Levinasa, kiore
ila sie ,w kontekécie tego, czym byl teatr muzyczny i opera,
] enie tych dwbch gatunkow”, kizyk bierze swoj poczatek
pewnosci dzwieku wokalnego i instrumentatnego, znajdujac
v potowie drogi pomigdzy miedzy ekspresja ludzka a zwierze-
a Huppe (Dudek); giéwna protagonistka dramatu instrumental-
g0, zaprasza praki catego Swiata na wielka konferencie. AngaZuje
petne niehezpieczefistw poszukiwanie Symorga, boga ptakéw,
idujacego sig ,gdzies” w Chinach. PostaC ta, épiewana przez
pran, interpretuje | kolejno gra réznorodne gatunki ptakéw. W
agu kolejnych trzech akidw przechodzi metamorfoze od roli
ardzo kobiecej do riestychanie gwaltownej, bliskie] charakterowi
zywodcy politycznego, ktéry porusza thumy. Symbolika tekstu fa-
“czy sie witaj Z fizycznym | organicznym dzwiekiem instrumentalnego
niwersum, a jezyk francuski zyskuje cechy osobowosci La Huppe.
kst deklamowany oscyiuje na granicy zrozumiatoéci stowa, kidre
- kontrapunktuje narracje finearng oraz dramatyczng partii instrumen-
talne] i elektronicznej, zhlizajac sie do tego, o kompozytor nazywa
Jkrzyko-spiewem”. Krzyk wokalny ma za zadanie wyeliminowac
stawo, aby wytonit sie jezyk czysto dawiekowy, ktory w swoje] istacie
" jest zasadniczo teatralny, ale nie moze jednak zostad steatralizowany.
W tradydji muzycznej Pigmejéw odnajdujermy pewna organizacie
dwiekowa oparta na krzyku. Uzywany na polowaniu krzyk wykre-
iz peometrig akostyczna, w ktdrej przestrzef odezuwana jest jako
miejsce realizacj pragniefi i nadziei. Krzyk odzyskuje funkcjonaling
- wartost pragzydia.
To wiasnie krzykiem Pigmej zabija swoja ofiare, ktdra bedzie
usiat Zywic siebie | innych.
W utworze wokalnym gen sam krzyk odczuwany jest jako Zrédio
spontanicznej inspiracji, naturaine przediuzenie sfery psychicznej.

oddechu. Emocja nie jest juz pr

tha w sobie sehs. Ona jest. Tak sam

rzyszy mowie, krzyk dominiuje, pon

bardziej $wiadomoscia ciala |

jezyka, staje sig ekspresja 4 rzywilejowarig w substan
i oddechu ludzkiego, i w ten spaséh moZe byé modulowary w r
skoficzonoéé, famiac pewne ramy, rozszerza albo zawera,
€7as MUZYCZIvy.

Glos/muzyka wraz z kezykiem posiada pewna wartos¢
liczna. Odkeywaiac potendjat wyobtazni, odniawia wsze
muzyczny zawierajacy owq melodig, kidra, wediuig Bergs
i bedzie trwala, niepodzielria, od poczatku do kofica rias
mej egzystencji.”

Krzyk bylby wiec kontyhuaciq tej samej melodii | na:
rmentalnej niemoznosci przerwania t€] ciagtosci. Razem
z rozwojern muzycznym, ktory odczuwamy - o ile jest:
alnym czasem trwania — rozciaga sig w czasie psycho
pomoca kezyku ustalamy ruchomos¢ czasu vzer fal
mu natychmiastowej zemiany. Te whasnie dzieki meloi
toici jej korzeni — glosu — ,dzi¢ki temy pojawiajg sie W
samym czasie bardziej lub flugotrwate zimiany, k
dostizec w sobie i w $wiecie zewn 'rznym”

Podjecie problemu czasi w mizyee wigie sie 7 rezwaz
istotnego aspekty, jakim jest pamiet | zapomnienie. W
moglaby oznaczad, ze nalezy zburzy¢ melodig, zburzy
ktdrg jest ona wpisana — oddag jej cal ulotnodt. Z pewnej
zycji wokalnej przechodzimy do jej mozliwie najszybsze]
hic et nunc kezyku. Dla Xenakisa koncepcja czasufpoza czasu
sie z percepcja. Muzyka sytuuje sie ponizej jakichkolwiek ic
sOWOSCI.

WWszyscy muzycy przypisujj ogromne znaczeni
— zastanawialem sie, dlaczego. Co zostaje z muzykd, gdy pt
sie j czasu? Zostaje wiele wrazen, kiore potrzebuja czasu,
pojawic, ale egzystuja pc;;’q'nim. Muzyka tak naprawde n
wa sig do kofica w czasie. Nasza percepcia jest fragmentary
i opiera sig glownie na pamieci... Pamig¢ jest warunkiem §
mosci, dziatania i zycia. A jednak pamieé stanowi negacig
zatrzymujac g0, wyrywa nas z niego.”

Gios u Xenakisa zyskuje osobowos¢. Dobrze nadaje sig
udawanie trwania i przekazufe nam pewien nieznisz
zaréwno bezczasowy jak t fozaczasowy.

Powoduje to powstariie w procesie tworczym sieci zalezng
ktéra nie okre€la z géry swoich przedmiotow ani zasad i kez;
dyscypliny, zwyczaje, dyskurs, majac za punkt odni i
intelektualny proces myélo
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. inra cam zawsze do cudownego zdania Parmenitlesa — precy-
o edno | to samo«”,

czenia.

Jesli tekst jest zanadto zrozumialy, zbyt dektadnie opracowany,

i przede wszystkim, je$li wymaga wirtuozerii, jest preewidywalny
d#wigkowo, skutkiem czego czas trwania muzyki moze by¢ tytko
linearny.

Ale za to, nie trftcz-y- z aczu idei Spiewu, tekst moze podgzad za
linig melodyczng pozbawiong réwnomiemych akcentdw, hliska pro-

i antycznej, w ktorej tekst byt épiewany. Xenakis nie zapomina,
2e sfowa przekazija sens. Ale on je rozczionkowuje, Zeby zatrzymad
z nich tytko sylaby albo fonemy.

Na przyldad w Orestei lub w Medei wyraza swoja obsesje na
temat wielkich mitdw greckich, uzywajac istotnych Srodkéw do ich
przedstawiania. Twierdzi przy tym, e muzyka musi spefniaé siedern
zadar:

~ Spiewu

- wsparcia dfa tekstu méwionego
- komentarza dfwigkowego

~ kuftu

- wsparcia dla tafica

~ symboiizowania zdarzer

- hatasy stylizowanego

Tworzy wten sposob rodzaj jezyka wyobrazm ktorego cbraz
diw WY Zaciera sens.
tak bylo, glos wykoriuje arabeskl melodeklamaql Ale w prze-
wie do. Sprechegsang z Pierrot Lunaire, kt6rym linia wokalna
zachowuie homogenicznosé w stosunku do instrumentacji, tutaj
moze sig od niej odseparowat. Tworzac swoja whasng dynanike i
wypeiniajae nig caty Ppartyturg, wylwarza wigloprzestrzennodé, ktora
- pozhawia wyrazistosct punkty orlentacyjre, tak e niec mozna zo-
. rientowac sic ani w czasie, ani w pl'Zebt!‘ZEnl horyzontalme czy wer-
!'\ainl Da Xenaki

0ez)a, jest | ardzi ] odpowledma do kunceptuallzat.ll 5taje
tem v dla muzy ej ‘

schemat, ktéry zaczyna sie od swej najbardziej ocz-ywistej postac, a
kaiiczy na najbardzie] abistrakeyjnej. Pod tym wygladem wokalrym
dostrzegaimy ludzki kezyk”, wolanie” jgko wewnetrzne wyznanie

0 <o znajduje sie 'péza wszystkini dziataniami ludzkimf — to
czlowiek sam w sabie, to umysh”

W powolaniu jednostki glosu chodzi o to, by polaczye obiek-
tywnosc Swiata z subiektywnoscia muzyki, taczac ja z oralnoscia
oryginalna, w ktdrej sens tego, co wyraza owa pierwotna jednostka,
odzwierciedla sie w ciele $piewajacego, za¢ poprzez jego gwattowna
emisje moina osiggnat nowg percepcje.

Jesli praca kompozytorska — ta, kibra sie tutaj zajmujemy — po-
dejmowana jest po to, Zeby uzyskad samodzielny byt w stosunku
do uznawanego dotychczas sposobu ekspresji, to dlatego, ze kazdy
kampozytor naszych czaséw moze odwaiye sie na swoje wiasne
kombinacje. Poeta uzywa stow, malarz koloréw, muzyk kodéw
diwickowych, ktére sa mu przekazywane przez tradycje. Nie jest
powiedziane, ze wewngtrz tej tradycji nie moZemy zlamad scistych
regut historycznych. Pewnego wieczony, kiedy John Cage pracowat
razem z Arnoldem Schanbergiem, ten ostatni powiedziat:

~Lastanawiam sig, dlaczego pan sie upiera, nie ma pan Zadnego
wyczucia harmonii. A jedli kompozytor nie ma tej zdolnosci, to jakby
walit glowa w mur.” Na co Cage najnaturalniej w Swiecie odpo-
wiedzial: ,Wiec spedzg reszie mojego zycia, walac glowa w mur.”
Klatwa zostata rzucona. Czy jest mozliwe, zeby komponowanie eg-

* zystowalo nawet tam, gdzie dialektyki juz nie ma? Czy sg to poczatki

riowej przygody, kubra my, wspdfczesni, okreslamy jako sdziefo
otwarte”? Czy ta ,¢tiwartosé" na rzeczy nieznane nie jest kolefnym
#ridiem uzaleinienia? Dialektyka dzwieku jist do tego momentu
o tyle odwracalna, ze wspominanie jej przeciwisfistwa - dialektyki
ciszy — pozwala zastanowic sie nad stosunkami miedzy obrazem
d#wigkowym, jego funkcjorowaniem, strukturg fizyczna, a nawet
nad jego organizacja mentalna | duchowq Ten antyakademizm w for-
mie catkowicie zaadoptowane] nie moze prawdziwie funkcjonowad,
jesli zmiana, ktéry tworzy w dziele, nie wynika wprost z instynktu,
Skoro glos m6wi, skoto sprawia, ze stowe éplewd, albo jesli pro-
wokuje | gmatwa kody mowy i sensu, moze réwniez zamilczet, jest
on we wszystkich przypadkach jedynym pizedmiotem/podmiotem,
ktéry wehodzi w cisze, tak jakby wszystkie naturalne procesy naszej
twérczosei diwigkowej byly wiasnie nieobecnoscig dawiaku.
Glzhokie poruszenie glosufmuzyki sprawia, iz nie wahamy sig wy
nat doswiadezenia doprowadzaj nas do poznania wlasn

moze zaprowadzi¢ nas o wiele dalej,
> iewad, postugujac sie intuicja. To, co jest
' ‘_ztuce, nie do kofca da sie wyrazm |szk|cmimowa

Pd{_rpu zczaine brakowi sensu — aibo racze) jego obaleniu? Do-
ajgc niewykonanie jednej z czesci swojego Koncertu fortepia-
ego, John Cage narazit sie na zarzut kpienia z publicznodci czy
cz popadariia w absurd. ‘Ale — jak tumaczy to Danief Charles
¢z przeciwnie, Cage domaga, si¢ by muzyka na nowo stata
v dzielo nie tylko rozumiane bylo jako niepotrzebne,
znie stato sie niepotrzebne, Cage przeciwstawia ideat
daeego jedynie Zrodtem ulgi dla samotnego tworcy)
jcemU 'z samej ceremonii oraz weiagnigcia w bez-
we olwarcie na zbytek §wiata.”
Muzyka nie jg srtuka, ktorej odbidr nastepuje poprzez stu-
chanie. O na ;e:t stuchaniem. Glos przekazuje cof innego niz
iera forme tego, co wyraza. Pomiedzy ciszg a
Cja, ki6ra oscyluje w granicach tych dwéch ekspre-
wpowiedziec”, innym znéw razem, Zeby sprzeciwié
ntymnosei —~ mowy i diwigku. ,Prosty krzyk — pisze
£a sig tym sposcbem w wielo§é diwiekow.”
co stigeruje, jeshi nie jest nieskoficzong rézno-

'1 pa duk5a1na dla muzyka — mimo Ze 4 33 nie prze-
2wigkowego, prez caly czas trwania budzi drzemiace
oznania akustyezne. Doswiadczenie jest pewnego rodzaju
M. Nasze ucho postrzega dswieki jako zywe istoty. Tak
: CIsZa n[s_- istnieje, gdyz my sami, w naszym wngtrzu gene-
fujerny obrazy dzwi kowe Nie 53 one imtrumantalne Iecz wokalne.

i by{ szczegolnle uwraz-
ina Cage a. jednak Amerykanin

nié postuguje sie tymi sariymi modalnoéciami. Pamyst pe
na tym, ze ghos moze sugerowad czas poza czasem
poza przestrzenia, jest zauwwazalry w St_mg _Bo.o.ks nrli

ktérych wwyLonamu moze bra(‘ tidzial od '-I do
estetyczne; i h]ozoflczne; myah mu7yczne| kam

jest bardz[ej muzyczne, tir, k‘-t()r}f przejezdza przed fabryka, czy
tir, ktory przejezdza przed szkota muzyczng?” — Cage relatywi
koncepcje muzyki jake medium sztuki | Zycia. Wazne jest ,nic
nie wymuszaé”, Aby otworzyé sie na zycie, muzyka musi otwor:
sie na prawde codziennosci. W plerwszej czesci Song Book )
Cape porwala glosowi na chrapame, mlaskanie, krzyki, rbzn
dzaju odgtosy, ktre moga kojarzy€ sig z zyciem codmennvm
nie Spiewa. Wydobywa sie ex nihilo z glebi Bytu, Analegic:
Rousseau, ktéry w XVIIl wickn twierdzil, ze melodia m

fego, co Pascal Aquin nazywa ,pojawianien sig”, Gi
Byt rozbrzmiewa w polowte drogi migdzy krzykiem a cisz
wa sig z czfowieka wraz ze zdolnoscig mdwienia i bycia stys
JPokazuje publicznosd, jaki jestem — deklaruje fohn Cage -
gpiewam, jak skladam w jej rece swj glés.” Specyliczna aralnos
glosu ma na celu ukazanie odmiennoéci ludzkiej. Jest adresc
do cziowieka. Aklywnos§é dzwiekéw musi funkcjonowad
jednakowego modetu. Ona skupia” uwage i otwiera riowe dro
kompozyqz Piekno nie jest juz koniecznym syn‘on'imem "
a ekspres;a nie definiuje sig tytko wediug chwili. Jej sens tewi w wirlo-
nieniu sig natychmiastowoscl.
Przetykana ciszg muzyk JDhna Cabe a nabuora swoj
wego znaczenia w morfologii
Urmnberto Eeo okresla jako ,n 1a kG
interpretatorowi muzyka,” Glos jest esenqa wolnodei i j
instrumentemn zdolnym ja sugerowad. Zmiennos€ staje sig z
twérezoct, zagkompozytorzy musza sie do niej dostosowa
jakby chodzilo o to, zeby nawiaza¢ po raz kolejny stosunek z nowa
poetyka dzwicku 1 — szerzej - dziefa. .
Pmblematyl\a (dzieta otwartego” spotykana Jest za

ceptowaniu jej autononiit. Glos w Song Books prezentule metade, za




pomoca ktdrej sytuacja muzyczna moze sama sie radzié i rozwijac.
© ile w 4:33 pianista zasiada do Klawiatury nie po to, zeby gra, ale
by pobudzi¢ nas do ,stuchania” ciszy. Glos albo glosy z Soong Books
istnieja, by nas przekonaé, iz poza zorganizowanym, zhierarchizowa-
nym, sformalizowanym dyskursem muzycznym jest muzyka ,natu-
ralna” albo kulturalna” — ta, ktéra wywodzi sie ze Spiewu ptakéw,

i ta, ki6ra styszymy w maszynie do pisania. Gdy formalny dzwick
gasnie, moze ujawnic sig dzwiek zycia. Glos jako przedmiot, zaréw-
ho zewnetrzny, jak | wewnetrzny, zajmuje miejsce bardzo uprzywile-
jowane. Rozwijajac sie w przestrzeni, moduluje ,hatasy” i nadaje im
intonacje, ltorej oczekuje. Jesh glos porusza sie cicho w przestrzen,
wiedy uslyszymy cialo, ktére zamieszkuje, zatem dzigki percepcfi da
sie w nim uslyszet krazenie krwi.

Jesli - przeciwnie - jest to ciato, ktore zajmuje okreslona pree-
strzefi, to wtedy bedziemy w stanie przewidzied ruch, ktéry mu
towarzyszy. Ten gest, z definicji teatralny, potwierdza obecnogé glosu
specyficzny dla czlowieka. Sposob, w kibry glosy uzywane sg w Song
Bogks, nalezy do r6znorodnosci substancjalne]. Bez wigledu na to,
czy tekst zostaje zaSpiewany, wypowiedziany, wykrzyczany, wyplaki-
wany — interprétacja jest zawsze niczym lusiro, Czasami to muzyka
stanowd ucielesnienie pry, a innym razem odwrotnie, zostaje pozba-
@nﬁbna,_-cie_lgsno.f‘.ci. W jednym | w drugim przypadku istnieje jednak
Intencja. lej reprezentacja jest spektakularna. Glos, ktéry jest imitacja
bytu i rzeezy, funkcjonuje w sposdh muzycznie metomimiczny. John
Cage tez dziata ambiwalentrie, co jest zasada jego badas, z kibrych -
wyrasta pisanie idiomatyczne.

Nie ma on oporéw przed pozbawieniem tekstu logiki. Daleko mu
przy tym jednak do podejécia anegdotycznego czy stricte fonetycz-
nego. Dla niego tekst to zbiér rozrzuconych liter, sylab albo stowny
bafagan przypominajacy hatasy wokét czlowieka, ale réwniez obrazy,
ktére go sugertja albo ga oznaczajy — takim, jaki jest.

W Quelque part dans Finchaevé (GdzieS w nieskoficzonodci)
fankélévitch definivje we sposob bardzo ohiryczny to, co kr}fie sig

za glosem: W glosie opartym zar6wna na klasycznych d#wiekach
wokalnych, jak f na dziwnych odglosach — pisze - w glosie, ktéry od
razu mozna ustyszeé, dostrzepliémy cof innego, przestanie pochodza-
ce skadinad, przestanie dalekie; tak jakby w te] samej ciszy spotkaty
sie $mier€ muzyka i §mieré muzyki odezuwalnej zmystami”. '

To, co wykorzystuja kompozytorzy, jest doktadnie tym, co wy:
dostaje sig z glosu tak jak inny glos; z jezyka tak jak inny jezyk; ze
stowa tak jak inne stowo. Sprowadzone do najprostszego wyrazenia,
glos, fezyk i stowo rysuja muzycznie i w ciszy ruch, w kebrym miedci
sie niezliczona ficzba dziet wokalnych, instrumentainych 1 technicz-
nych — gest.

[1aniefte Cohen-Levinas

Ituimaczenie: Klaudia Baranowska
Redafcja: Michat Mendvk, Amna Pacherzewska

Tekst w wersff oryginalnej De la voix cri 3 la voix silence stanowi rozdziaf ksiaiid L
Voix au-dela du chant, wydanej przez Editions Miche! de Miule w 1986 roku.

vt 11 inne dziefa 2 ego

obrazmy sobie taka sytuacie: znalefliémy sie w pociagu w

przedriale z nieznajomymi, kidrzy prowadzg ozywionia
sowe w nieznanym nam jezyku — moze to by¢ ktéry$ z jezykdw
ejskich tub jakié znacznie réZniacy si¢ od nich brzmieniem czy
nacjq jezyk mieszkaficdw innych kontynentow. Podréz, padobnie
s spedzony w sali koncertowej, odrywa nas od toku codzien-
ajet, efiminuje pospiech i zwiazane z nim napigcie (nie mamy
ciez wplywu a o, czy pociag dojedzie szybciej), krétko mé-
> sprzyja kontemplacjl. MoZemy ziodaid sie, Fe rozmowa wipot-
azerow przsszkadza w lekturze, Jecz jesli na tef ostatniej nam

nie zalezy, a ,bezproduktywnego” kontemplowania otoczenia

o uwazamy zd stratg czasu, to moze sig okazaé, ze przystuchiwanie
& prowadzonym w obeym jezyku dialogom jest catkiem interesuja-
Co wigcej: chociaz nie wiemy, o co chodzi, w pewnym sensie nie
‘ane bynajmniej niezrozumiate”. )
Rézne elementy styszanej mowy mogg przykuc nasza uwage:
, eybm; tempo, gestoéé, polifonia {czasem rozméwceom zdarza
16wi¢ jeden przez drugiege” — niezbyt grzeczne, ale niekiedy
resujace z muzycznego punktu widzeria), intonacja i melodia
“wszystka s cechy mozlive do scharakteryzowania w katego-
techniczno-muzycznych i w oderwaniu od wszelkiej sermantyki,
hociaz stangwia one bardzo wazne atrybuty skutecznego przekazu
oddziatywania (€62 za zgroza ogladad arcydziefa japofiskie kinema-

¢ 7 tej perspekeywy déwigki mowy Eworza zorganizowane przebie-
; 2a orpanizacia kryja sie sterujace nimi emocje i znaczenia.
Emacje moga odpowiada¢ roznym sytuacjom, jednak sama ich
niennoéC i falowanie wywotujg mniej lub bardziej sprecyzowane
ocjacie — wiraczamy ty juz na obszar znaczenia, ktory nawet w
r7ypadku obcej mowy bywa catkiem spory, a przynaleia do niego
i tylko emocje, ale take stowa. Nawet w wypowiedziach pada-
cych w cafkiem obcym jezyku od czasu do czasu powtarzaja sie
najomo brziigee nazwy wiasne czy stowa ,miedzynarodowe” {o ile
t wiadomg, tylko Islandczycy wystrzegaja sie obcych naleciatosc
0 tego stopiita, ke parlament debatyje nad tym, jaki rodzimy odpe-
tednik nalezy daé takim stowom, jak ,telewizja” czy komputer”).
iekawa sytuacja powstaje, gy podstuchiwany jezyk nie jest nam
atkiem niezriajomy, poniewaz, na przyklad, opanowali$my go do
ewnego stopnia, ale nie na tyle, seby wszystko zrazumied. Wyob-
Znia nie zawsze musi wypehniac ,Juki w zrozumieniu” konkretna
edcia, zwlaszeza jeshi cel sluchania jest natury raczej estetycznej niz
praktycznej — wowczas otwartodt na réine znaczenia bywa czasem
rdziej intéresujaca niz ich doprecyzowanie. '

. Trudno it stwderdzie, czy to wlagnie przystuchiwanie sie rozmo-
“:Pm W ObCY-'m Jezyku sidonilo Luciana Berio do penetrowania tych
Iezmiemie bogatych obszaréw rozciggajacych sie miedzy czysta
fuZycznoscig ludzkiego glosu a przekazywang przezef trescig, ale
Mmozna z afg pewnoscia powiedziet, ze u podstaw jego dziet wy-
ystujgcych glos lezy zatozenie, ktére mozna sformutowaé naste-
0. mowa jest (lub: moze byd) muzyka i jest nig tym bardziej,
IF.’-G"r“:i"-iei Swiadomie wykorzystujemy cechy charakteryzujace jej
maite aspekty. Pierwsze wazne utwory Beria powstaty w latach
C 27l w okresie intensywnego rozwoju muzyki serialnej, kiedy
adkryto, ze wezystide charakterystyki éwiata dwiekdw — rowniez
drio mierzalne — mogy byé traktowane jako stopriowalne pa-
Ty- Jednym z nich moze by¢ na przyldad stopien zrozumiatosci

mowy — Gesang der finglinge Stockhausena {1956} to pierwszy utwér

ografti z dialogami odczytywanymi przez polskiego lektoral). Stucha-’

oparty na takie] wiasnie skali.

Wykorzystujac ekspresyjne walory ghosu, zmarly w raku 2003
wiloski mistiz tworzyl sugestywne i czesto nagladowane kompozycie.
Stuchacze odbieraja je nierzadko jak swego rodzaju formy drama-
tyczne, jednak Yaczenie poszczegdinych ,gestow” | scen wokalnych
odbywa sie wedtug logiki z istoty swej muzycznel. Tak jest tez w
przypadk( utwory, kiéremu poswiecam zasadniczg czesc artykutu
— Laborintus fi, ukoficzonege w roku 1963 wspdlnie z pisarzem i poe-
tg Edouarde Sanguinetim. Kompozycje te ustyszatem po raz pierwszy
mniej wigcej dwadziescia lat temu {jeszcze z czarnej plyty) | nawlasny
uzytek okreslitem ja sobie wiedy jako ,co8 w rodzajir stuchewiska®.

Jak sig paznie] dowiedziatem, pierwsza prezentacja Laborintiss If miata
miejsce w programie radiowym RAI w tej wiasnie formie. W znanym
nagraniu Harmonia Mundi, do kidrego bede sie porize] adwestywat

(a takze w dwdch innych znanych mi rejestracjach fonograficznych
dziefa), glos recytujacy zebrane przez Sanguinetiego teksiy potrakto-
wany jest pierwszoplanowo, padobnie jak glos lektora w radiowych
stuchowiskach. Chociaz kiedy poznajac utwor po raz pierwszy, nie
znatem wloskiego prawie wcale {tzn. rozumiatem tylko , migdzyna-
rodowe” | powszechnie znane stowa), warstwa slowna wydawata mi
sie niezwykle sugestywna [ adekwatna do muzyld do tego stopnia,
ze dzieki muzycznemu kontekstowi po kolejnych przestuchaniach
zapamietywalem catfe {_dania 2 czytanego przez Sanguinelicgo teks-
tu. Wrécifem do niego po latach, prébujac dociec, co moje ze soba
taczy€ uiyte w nim fragmenty z Dantego (Nowe Zycie, Plekio i 4
Convivio), Pounda (Canto VLX), Biota iwyjatki z Four Quartets) oraz
Sanguinetiego?. Wydaje sig,%e muzyka jako spoiwo wigzace ze soba
poszczegdlne fragmenty odgrywa tu znacznie wieksza rols; niz relacje
znaczeniowe (pomijajac do$¢ oczywiste zestawienie trakinigcego o
lichwie wyjatku z Dantng z zaczynajacym sie od stéw With usura
..." odpowiednim fragmentem z Pounda).

O Laborintus #f rudng jest mowic, nie omawiajac wezesnigjszych
dokenari Beria na polu Wkorzyﬁania glosu i bez bobiein‘_‘e | :eh_o_éby
opisania narzedzi, przy pomacy ktorych stworzyl on urzekajace suge-
stywnoécia | odrebnoscia dzieta, Za wprowadzenie do tego i innych
jego ubwortw niech postuiy trafne spostrzerenie zawafte w podwie-
conej wloskiemu kompozytorowi pracy Davida Osmonda-Smitha’:
«Specyficzny styl wokalny, stworzony przez Beria w latach 60,
wzbudzit zainteresowanie komentatoréw i nasladowcédw w stopniu
rnacznie wiekszym, niz jakakolwiek inna cze$¢ jego dorabku: trwaty
jego wptyw wynika z upodobania do glosu | jego moZfiwoici. jednak,
podobnie jak w innych aspektach dzieta Beria, pfodriosé inwentji | po-
zorna sporitanicznosé wspotistnieje tu | oddziatuje z szerszym | bardiziej
systematycznym podejsciem. Berio zaglebia sie w teksty, poszukujac
w nich fonetycznych | semantycznych 'komponen_t_ﬁw, kiaie moga
staé sie autonomicznymi elementami strukturalnymi. Niezaleinie
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1 Harmaonia Mundi HMAT90764. W nagraniu, poza wymieniorymi, wiigh udziat
zespét Musique Vivante pod dyrekeia kompozytora. Inne znane mi nagrariie
utworm, zargjestrowane na moncgraficznej plycie Bera wydanej peze: BMG, nie
jest az tak efektowne.

2 Chodzi o poemat Sanguinetiego zatysrowany Labarintus. Zaméwiony. z okazji
obchodéw siedemsetlecia urodzin Dantego utwér Beria-Sanguinetieo nosi tytut
Laborintus 1I, dia odréznienia od tego whanie dzieta. Zeby wijasnic moslive
nieporozmienta — nie ma Ytwori Berfa pod tytlem | abbrintiis f.

3 Berio, Oxford University Preds, 1991 David Osmorid-Smiith jest réwnie2 autorem
abszerne] monagrafii Sinforiii, opublikowanej przer to samo wydawrnictw,
zatytulowanej Play on Wirds,




fatkowej intuidji,  jaka wyczuwa pbszéz_‘gggjlr{é wymowne
gesty«, to wlasnie strukturalne] perspekbyiie jego wokalne dziefa -
: z;iwdzigczaj:; bogactwo | elastycmmose.™ i

Decydujace #haczénte dla rorwinieria charakterystycznych dia
muzyki Berid sposobow wykorzystania glosu inowatorski styl wokal-
ny, nowe sposoby traktowania tekstu sfownego, badanie granic mie-
dey brrmieniem | znaczeniém stowa) miata praca nad asyczinym
jut i podrecznikowym utworem na tasme, zatytufowanym Omaggio
a joyce (1958). Zanim doszio de jego powstania, miaf juz kompo-
zytor za sabg kilka lat wsp6tpracy z Cathy Berberian (1925-83),
Sptewaezrky, ktidra w latach 60. i 70, dieszyta sie slawa primadonny
owczesnej awahgardy, a od roku 1950 do 1965 byta matzonka Beria.

doszukiwat we wezedniejszych utworach wokalnych kompozytora,
takich jak Chamiber Music (1953) czy kitka innych mniej znanych
—Zeby jednak uniknaé nadmiary szczeg6tow, przejdsmy od razu do
oméwienia dodwiadczeft Beria na polu muzyki elektroakustyczne),
ktére {obok wspotpracy z Berberian) miaty zasadnicze znaczenie dla
nowych koncepdji uzycia glosu.

Z mtizyka na tasme Berio zetknaf sie po raz pierwszy w No-
wym Jorku, gdzie mial okazjg wystucha¢ jednego z historycznych
koncertbw z utworami Viadimira Ussachevsky'ego | Otto Lueninga.
Zgintrygowany nowymi mozliwosciami, zaczat przemysliwaé nad
stworzeniem studia muzyki elektroakustycznej we Wioszech — plany
dojizewaly podczas wspdipracy z poswieconym kulturze Il Progra-
mem Raclia i Telewizji Wioskiej RAI, kierowanym wowczas przez

§o. Powstaty wowczas pierwsze kompozycje Beria na tasme, m.in.
we wsplpracy z Bruno Madeyna, kt6ry byt drugim wspélzatozycie-
fem otwartepo w sierpniu 1955 w Mediolanie Studio di fonologia

- musicale — nazwa elektroakustycznego studia wydaje sie zagadkowa,
ale dobrze pasuje do omawianego tutaj nurtu twérczoéci Beria.

Dzigki pracy w RAl pézniejszy autor Coro poznat Umberto Eco
~ jedngo z trzech (obok Italo Calvino i Edouardo Sanguinetiego)
wioskich pisarzy, z ktérymi przyjaznit sie przez diugie lata i z ktory-
mi intensywnie wspdipracowal, dzigki czemu powstato kilkanascie
sposréd najwazniejszych w jego dorobku dziet. Wspélne zaintere-
sowanie Lilissesem Joyce'a i fingwistyka de Sassure’a sprawilo, ze w
roku 1957 obaj zaczeli razem pracowaé nad programem radiowym
zatytulowanym Onomatopeja w jezyku poetyckim, w ktdrym pre-
zentowano m.in. fragmenty tekstéw Poego, Dylana Thomasa, Joyce'a
i Audena czytanych przez Berberian. W trakcie pracy Berio skianiat
sig coraz bardziej do zawezenia obszaru muzyczno-jezykowe] eks-
ploracji do fragmentu z Ulissesa, dazac do stworzenia czysto mu-
zycznej struktury na podstawie telestu. Wiasciwokci onomatopeiczne
i aliteracyjne tekstu oraz jego muzyczna strukture {sam Joyce okreslit
- ten fragment jako fuga per canonem) kompozytor wykorzystat jalo
matetiat do przeksztatcesi prowadzacych do wyjécia poza brzmienie
jako nosnik znaczenia, m.in, poprzez dostowne potrakiowanie suge-
rowane] polifonii,

Wazne kansekwencje — zaréwno dla péfniejszej muzyki Beria, jak
- rozwojuy muzyki w ogdle — miata analiza brzmieniowa sféw uzytych
w tej kompozycji przy pomocy akfabetu fonetycznego: odtad kazdy
powaznie zajmujgcy sig nowa muzyka wokalista musi umie¢ postugi-
wat sig zaczerpnietymi z riego symbolami. Fonetyczne rozréznienia
tumoztiwity systematyzacje brzmie wokalnych, a dia kompozytoréw,
ktarzy przeszli Ppizez szkofe serializmu, stworzyly nowa mozliwose
stritktaralnych manipuladji w zakresie barwy. W Omaggio a joyce
rozhicie teksty na foremy umosliwito realizacig na tasmie nastepstw
spélgtosek niemozlivych do wyartykufowania przez ludzkie gardlo
oraz stopniowanie jego zrazumialosci poprzez réine sposoby zesta-
wiania fonemdw, ktdre czasem ukladaja sie w sfowa, a czasem zesta-
wiane sy na zasadzie zysto hrzmieniowych asodjacii.

W Clrcles (1960) na glos Zeriski, harfg i perkusje obstugiwana
przez dwdch muzykéw Berio wykorzystat doswiadczenia zdohyte
w pracy nad Omaggio... w muzyce wykonywanej na Zywo. W
niektérych miejscach rozbit tekst e.e. curnmirngsa (ten utwor oraz
Epifanie 2 roku 1961 to ostatnie kompozycje Beria, w ktbrych uzyi
on gotowego tekstu) ria sktadniki fonetyczne, atakie postuzy

4 Owmond-Smith Berig; 5. 60,

Jak zwy‘kle przy takich okazjach ,zarodkow i zalazkéw” mozria by sig

(znanego u nas z ksigzki o kiasykach dodekafonii) Luigiego Rognonie-

" sig onomatoeja F mimetycznym, wzajernnym nadladownictwem

brzrien oraz gestdw glostr 1 instramentu,
Nastepnym waznym wokalnym utworesn Beria Gowniez prze-

znaczonym na taSme) jest Visage z roku 1961, w ktrym kompazytor’

obywa sig calkiem bez tekstu jedynym uzytym stowem jest tu ,pa-
‘role”). Przetworzonym i uzupetnionym déwiekami elektronicznymi
materiatern staly sie improwizowane monologi Cathy Berberian
oparte nia wokalnych ,gestach? i nastepstwach foneméw. Montujac
uzyskany w ten sposdb materiaf, Berio nie trzyinat sie bynajmniej
Zadnego scenariusza czy jakiegos innego, mozliwego do wyrasenia
w sfowach przekazu, niemniej rezultat sugerowat blizej riicokrelone,
lecz mocne udramatyzowane frefci-(tawiasem mowiac, skojarze-
nia- wywolywane przez odoiorcéw szly czesto w bcidle okreslonyrn
kierunky, do tego stopnia, ze zatawigjace tiwor RAl zakazalo jego
nadawdnia, uznajac go za ,obsceniczny”; z kolei J6zef Patkowski
wymyslit dlait nazwe , pornofonia™.

Wirtuozeria wokalna Cathy Berberian znalazta najpelniejsze
ujscie w stynnej i czgsto wykonywanej Sequenzy M (1966) na ghos so-
lowy — niektére zestawienia spéiglosek i sylab wymagaja tu od $pie-
waczki prawdziwe]j akrobacji. Wedhug kompozytora utwér ten roz-
grywa si¢ jednoczesnie na trzech planach, na ke6rych dokonuja sie
przeksztalcenia tekstu, ,gesty” wokalne | wyrazane m.in. za pomocs
niekonwencjonalnych odgloséw emadje, Komentatorzy czesto dopa-
trywali sig tu proby zobrazowariia dezintegracji proceséw myslowych
{-niekonsekwencja” slowna i ,niewytumaczalne” Zimiany nastrojow

- mialyby $wiadczyC o takim whasnie zamiarze), jednak sam Berio

odzegnywat sig od podobnych , psychiatrycznych” interpretacji.
Pomysty i ich zawarte w wymienionych kompozycjach zalazki

rozwijat Berio do kofica 2ycia w spos6b najrozmaitszy — zaréwno w
formach daleko wykraczajacych poza tradycyjnie rozumiang muzyke

_w strong abstrakcyjnego teatru stow (np. istniejacy w kilku wersjach
utwor A-Ronne, 1974-75), jak w dzietach pozornie trektujacych glos

' bardziej konwencjonalnie. Stuchaczowi na przykfad utworu © King
(1967) na mezzosopran i piec instrumentéw {opracowanego potem
na orkiestrg i wiaczonego do Sinfonii) moze sie wydawad, ze mamy
wnim do czynienia ze zwykda wokalizg, jednak kompozytor bardzo
starannie 1 wyjgtkowo systematycznie steruje tu procesem skfadania
z elementow fonetycznych imienia i nazwiska ,Martin Luther King".
Duzo mozna by méwi¢ jeszcze o technikach wokalnych uzytych
w pozniejszych arcydzietach, takich jak Sinfonia (1968-69), Coro
(1975-76) czy Ofanim (1998, pigkny, chod staba znany ukwor, bo
niedostepny w nagraniach i rzadko wykonywany 2 racji koniecznosci
zastosowania technologii opracowanej w elektroakustycznym studi
Tempo Reale we Florencji).

Laborintus 1 jest utworem niezwykie sugestywnym, zdolhym
wywotywat u stuchacza najprzer6zniejsze skojarzenia i reminiscen-
cje, muzyka wehidzaea wrelacje z rozmiitymi treScianii z zakresu
kuttury, psychologi, filozofil, polityki. '

Kondensacja ewokatywnej sify dzieta jest piewatplinie cele
kompozytorskiego dziatania’ Beria {i spotki Berio-Sanguineti), nie-
mnie] jednak idzie ofia w parze ze dwiadomoscia otwartodci tresci,
Kompozytor okredla ubwir jako rappresentazione i przed tekstem
nutowym w partyturze umieszcza nastepujaca uwage:

JLaborintus if mioze by zaprezentowany jako spektakl teatralny,
bpovwiadanie, alegoria, dokament, pantomima itp. Mogliwe jest
wykonanie w teatrze, ria koncercie, w telewizji, w radia, na wolnej
przestrzeni ftd.” Berio nie udziela jednak tadnych wikazowek, jak
takie przedstawienie czy program telewizyjny moghyby wygladag.
Przytoczone #dariia naleZy rozumie¢ jako zachete do poszerzenia
obszaru mozliwych asocjaci poprzez twoérczy komentarz®, bedacy
specyficziie romumiang — tak jak w innej jego wypowiedzi — ,,:ihalizq"
dziefa: ,..dla kompozytora najlepszym sposcbem przeanalizewania
jakiegos dzieta jest zrobienie czegos z uzydiem zaczerpnictego z niego
materiatu.”® '

Wedhig twircy w slowach, ,gestach” i nieznanych dotad fechnii-
kach-wokalnych interesuje go przede wezystkim mozliwose odkrycia
riowych pokladéw znaczenia’. Poprzez bogate, cheé trudno uchwyt-

5'W dotychezasowe prakiyce rdarzaly sig rozmaite formy prezentadji, preewaiajy
Jjednak wykonania koneertowe, L o ’
6 tuciano Berior Two Interviews, Mari

7 thidem, s. 94. -

e odniesiénia pozamuzyczne, -L_ajbor_intus It z pewnedcia zyskuje
na komunikatywnosci, jako ze porozumienie ze stuchaczem zostaje
nawiazane na wielu poziomach. Utwér posiada takde inne cechy
sprawiajace, Ze jest on efeleowny | wzglednie przystepny. o

w wielu kompozycjach Béria odnajdziemy réminiscencje réz-
nych rodzajéw muzyki — od styléw historycznych, paprzez elementy
popularne do folkioru z réinych stron $wiata. Za ,komentarzg" w
pawyzszym sensie moZna uzna¢ dziefa nawiazujgce bezposrednio
do muzyki ludowej inp. Folk Songs, Naturale) lub arkiestrowe tran-
skrypcje i opracowania muzyki dawniejszej (Monteverdi, Bach, Boc-
cherini, Schubert, Brahms). Czerpania z réZnych gatunkéw w jego
bwhrczosci nie nalety wigzaé z jakimé ,postmodernizmem”, chothy
dlatego, ze juz w latach 50. w okresie darmsztadzkim Berio skom-
ponowat np. nawigzujacy do jazzu utwor Allez-Hop (1952-59, przy
wspoipracy z italo Calvinc). : ‘

Laboriritus If zawiera wiele elementdw jazzowych — zéstaw instru-
raentow (uzupetnionych elekironika z tasmy, dominujaca pod koniec
dzieta) to specyficzny rodzaj big-bandu: flet, trzy klarnety (jede:n
wymienrmie z basowym), trzy trabki, trzy puzony, dwie harfy, winlon-
czela, kontrabas oraz perkusja obstugiwana przez dwich muzykow,
z ktdrych kazdy wykorzystuje m.in. typowy zestaw jazzowy. »Sekeje
deta” Berio traktuje nierzadko w spos6b poniekad bigbandowy,

postugujac sig zblokawanymi dziesieciodswigkari (czesto .
dublowanymi przez pozestale instrumenty) — doktadnis zZarotowane -
partie instrumentow nie powininy sprawial wykonawcom zoyt wielkich
trudnosci pod wzgledem techniki 1 koordynadji (wirtuozowski, niskiedy
wreez ,szalony” charakter ma jedynie petia fletu przypominajsca
czasem przeznaczong na ten instrument Sequenze I}, ca uarwia
osiggnigtie charakterystycznych dla jazzu efektéw eicsprﬁy}{lych.
W przyblizony sposh zanotowane fragmenty parti perkusyinych
zawieraja charakterystyczne dia tego stylu modele rytmiczne, a czasem
tylko wskazéwki stowne. Wreszcie wSrodkewe] czgScl po fragmencie
z Piekla Dantego, tuz po najbardziej znamych z tego dzieta showachy .
,Lasciate ognf speranza” {,porzudcie wszelky nddzieje”) caly zespdt, ~
wiacznie 2 wokalistani, improwizuje w styl free jaz_'zg #lar B8,

Drugim z najwainiejszych punktdw odniesienia jest w Laborirs i
Monteverdi i whoski madrygat — wykonywany przez trzy solowe glo-
sy Zefskie fragment (od 4°48"; tam gdzie niezazna;z.yfem inacfzg‘j,
minuty | sekundy odnoszg sie do pierwszej z dwéch dcieek wna-
graniu} oznaczony przez kompozytora jako ,canzonetta” widzimy na
zamieszczonym nize] Przykladzie 1.

Tercjowo budowane, cho€ zestawiane w spos6h nietonalny
akordy podkreslaja aluzyjny charakter tego odcinka {swojg droga:

42* J=80 ("Canzonetta®}
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Berio: byl zdania, e kazda konstrukcja akordowa moXiwa w ramach
systemuy temperowanege ,odsyla do czegoé”). Na p.osiadajqcym
Zasadr!icze znaczenie dla konstrukgji utworu (o czym dalej} motywie
opadajqcej tercji mafej, ktéry sty tu za kontur ebrysowujacy prze-
bieg poszczegdlnych linii, oparty jest nastepujacy krotko potem (od
520") imitacyjny trzyglosowy odcinek (Przyldad 2).

- W calym utworze mozna wskazaé wiele powtarzajgcych sie w
lT:lZI'I'IaI'tYCh wariantach motywdw, typéw fakturalnych czy brzmie-
mc:wy;h, takich jak echa cytowanego ,madrygatu”, duety fletu i
harfy, flazoletowe glissanda wiolonczeli § kontrabasu, krzyki” instry-
'mef'ltéw detych (,apokaliptyczne” glissanda, rownie? nasuwajace
_skOJarzenia Z free jazzem). Najczedcle] powtarzajacym sig gesfem
Es:ds*l;s:zany zaraz ha poczatku mo_ty_w opadajgcej tercfi mate] (Pray-

. Zatrzymajmy sie chwilg przy tym przykladzie, zeby ukazac -
?poséb, w jaki Berio traktuje rzadkie w jego muzyce elementy
improwizacii i aleatoryzmu. Nieche¢ do siggania do technik wyko-
rz‘ystpjaccydl przypadek brafa si¢ z niewiary w mozliwosd ,nieinten-
'c;@:allﬂbﬁci” - kompezytor powiadal, Ze ,intencjonalno$é” zawsze
toru;e sobie droge, czesto popizez osohowos¢ wykonawcy. Niezbyt
-"‘_’.Y-S,O-lfo cenit rezultaty rozpowszechniajace] sie w latach powstania

--.-Labormt'us fi mody na swobodng improwizacje — uwazat jg za ,spra-
wq pwatna", ntewarty publicznego prezentowania®, lmprowi”zacja
W nowej muzyce interesowafa go jedynie w polaczeniu z notacja
 lub uprzednio stworzonymi w inny spos6b strukturami — inspirujace
b}n’)‘ dla niego w tym wzgledzie muzyka barokowa i jazz. Dyspazycia
F.'lle("OO_kI'EﬂDnych partii w Laborintus !l przypomina niekiedy rozwia-
. Zania stosowane przez Lutoz:%awskigga we fragmentach ad ifbifum {na
lz‘nak d_yr_ygenta n:tu%yvcy gl.‘ajq podany im material, powtarzajye go do
ule]nego _z_n_aI_(u i nie dbajac o koordynacje), z tym ze Berio wpro-
wadza rﬁwmez dlementy analogiczne do praktyk po’wszeﬁhnych w
28spoloive] improwizacjl i wymagajacych wzzjémnego uwainego

8 ibidern, ss, B1.45,

stuchania, takich jak przechwytywanie d2wieku, imitacje czy jedno-

czesne zaatakowanie dzwicku {wymagajace porozumienia muzykéw .

bez posrednictwa dyrygenta)

‘ Jz_xk wida, oprbcz zwyklego zapisu wysokosci dzwigkéw na
pieciolinii, Berio stosuje réwniez ,trojlinie”, sugerujqéq jedynie
przyblizone wysokosci, oraz pojedynczy linie, zwlaszcza we frag-
rrTentach, w ktorych styszymy mowe zamiast Spiewu. Niektdre za-
pisane w przyblizeniv motywy nabieraja cech-¢harakterystyczmych
stan.owiacych o ich rozpoznawalnodei w r6znych m'iejé-efach utworu'
tak jak np. w przypadku figury ztozonej z szybko nastépujacych po’
sob]ie wzneszacych sig diwickéw oraz jef inwersji. o

mitacje ,ha stuch” odnajdziemy w Przvidadzie 3 a takic w pray-
kladzie 4 odpowiadajgcym (13°08"") w 'n*sl_;ran_iu ULWOTY. 4

Z dwunastu glosow, ktérych wymaga wykonanie Laborinius i,
ty!ko.trzy przypadaja wokalistorn w zwyklym znaczenit: tego stowa.
Na pierwszym planie styszymy lektora czytajacege kompozycje teks-
_towq Sanguinetiego {jak juZ wspomminiater, w omawianym nagraniu
jest to sam autor). Warto dodaé; ze za whascives forme jstriienia poezji
uwazat on recytacje, a nietekst na papierze, dlategc:wspéi‘pfaca z
k?mpozytomm mitafa dla piego szczegdine #naczenie, W partyturze
nie ma zadnych wekaztwek dotyczacych interpretadii partii lektora, sa
tylko zaznaczone poczatki jzakofczenia poszcze'gélh‘y‘éh fmfgmentéw
Wydaje sig jednak, ze lektura przynajmmniej riektarych z nich wymaga-

wzorowania sie pa interpretacy autora - przykladem moze byé dobitne

podkredlenie stéw ,with usura” we fragmencie traktujgeym o lichwie
Trzy .wokalis_tki__(w partyturze mamy po prosti okreglenie voce '
f_emi_rii[i_é’ﬁ, ale Zwazywszy na ambilus ich partii, zestawienié dwaih
goprarléw i kontralty, z jakim mamy do czynienia w nagfar.ii_u,z wydaje
sig ty n_ajodpowiedniejsze} Spiewaja, recytuja i (rzadko} wydaijai inne
odglosy = kompozytor wymaga od nich dpiewir bez wibrata, puzba_,
\_'if.i_UT.‘é_Bﬂ operowej maniery. YWarunki te - oraz innag, w tym dobra
dykeja w killku jezykach i umisjgtnodci aktorskie - spetniat wspdipra-
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cujacy wielokrotnie z kompozytorem zesp6t Swingle Singers (znany
m.In. z wykonari | nagraf Sinfonii). W fatach 60. kierowani przez
Warda Swingle'a wokalisci zdobyfi niematy rozgtos transkrypcjant
utworbw Jana Sebastiana Bacha, ktére Spiewali, swingujac, scatem
(,ba-da-ba-da-ba"} z towarzyszeniem jazzowe] sekgji rytmicznej, W
tym czasie osiggane przez pich krystaficznie jasne i bezpretensjonalne
brzmienie wydawalo si¢ wrgcz oZywcze na tle ,sztucznosci” cha-
rakterystycznej dla ksztatconych glosGw , wkrétce jednak ten rodza]
brzmienia przyswoili sobie takze klasycznie wyksztatceni §piewacy,
jak np. wykonujacy wiele utworéw Beria zespét Electric Phoenix.

Zesp&h gloséw uzupetnia ofrmiu aktoréw — 1o okreglerie znajdzie-

my we wstgpie do partytury, chociaZ w niej same] znajdziemy stowo
,coro”, a odpowiednie partie wykonuja najczesciej zespoly Spiewas
kw-solistéw. Rodzaje gloséw nie sq dookreslone, niemnie] jednak
trudno byloby mi sobie wyobrazi¢ wykonanie Z udziatem glosow jed-
norodnych. ich partie nie zawieraja sci§le zanotowanych wysokosci
diwiekow | rytmow. Poréwnujac ilose okreélek ekspresyjnych zawar-
tych w partyturze Laborintus If i Sequenzy Hif, mona stwierdzic, ze
w pierwszym z wymienionych utworow jest ich zdecydowanie mniej
niz w drugim, w kiérym pojawiaja sig one az czterdziedd cztery razy.

. Wydaje sig, Ze kompozytor w znacznym stopniu liczy tu na intuicje

i inwencje wykonawc6w lub na bezpotrednia wspotprace z nimi -

— znane z nagrania Harmonia Mundi niezwykle ekspresyjne sceny

czasem wypadaja stosunkowo gorzej w innych wykonaniach: mysle

tu np. o recytacji biblijnego tekstu z poczatku czesci drugiej (pAdam

genuit Seth..”) czy o wykrzykiwanym Karalogu” nazw, przedmiofow,
wydarzed, idei itp. (§tiezka 2, 235", fak zwykle u Beria, duza role
odgrywaja konstrukeje fonetyczne, co stychaé np, we fragmencie
odpowiadajacym nizej zamieszczonemu Przykladowi 5 (15°287):
Tekst czytany przez lektora jest w kazdym momendie zrozumiaty,
2mienny jest natomiast stopieti wyrazistosci stow w partiach giosow
solowych i aktoréw. Znajomosc tekstu sprzyja niewatpliwie docenieniu
walorow ekspresyjnych kompozycfi, dlatego pierwotnie miztem zamiar
zataczyé do niniejszego tekstu jego polskie tHurmaczenie zamiaszezone

w ksiazce programowej Warszawskiej Sesierii 97. Niestety, raa ono Zbyt .g?

wiele cech pospiesznej roboty i jesli nie jestesrmy W stanie zaznajomic
sie z oryginalem, mose owa translacja stuzy¢ co najwyze jake pomoc
dajaca o mim pojgdie?, g cZym informujg szczeglnie docieldiwych
Czytelnikow, bo przeciez dzigki muzyce Beria sfowa 1 tak zabrzmig
pigknie — nawet jeéli nie wiemy dokdadnie, co oznaczaja.

; 'Kr:ysthf'!{wiatkawsh

9 W thumaczeniu Eugeniusza Kahatca znajdziemy talde ledy, Jak m.in. mylenie
rodzajow gramatycznych, dowoknosci (np. nicuzasadnione przetiumacrenie

,fango che ci sta alle spali=” jakg _blota za plecami®, podczas gy chexdz? o skutld
glebokiego zanurzenia sie w blodie, czfi biotona plecach?), ojpuszozanie Wtawek
w jezykach innych niz wioski, 3 nawet catych wersGw teksu wioskisgo (fio
trascinato leprt & chiodi in Paradise illey*). R

Tlumaczerie | zamieszrzoniy W kéiakce programowe] tekst onyginaiu chejmuie
jedynie wyraznie slyszalne zdania i stowa w partiach lektbra | chéru, oo jednak nie
jest zarzutem, poniewa? uwzgiedriedie pozosatych wymagaloby Jpolifanicznege”
zestawienia recytowanych 1 §ptewanych fragmertdw. '
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kios porazony pradem

Na potzatku byto stowo. To prawda, w ktérg uwierzymy, badz
nie. Niezaleznie od pola, na kiérym to slowo zasiejemy. A pola by-
wajq zyzne, ale tez prymitywne. Slowo wymaga pielegnowania, by
nie pozostat z niego jedynie duch, aura, emocje.

Glos, to nie tylko najstarszy instrument muzyczny, ale | najbujnie;j
ewoluujacy, & co za tym idzie, prowadzacy do powstania najbardziej
zlozonego tworzywa déwickowego. |

Stowo nie musi brzmie¢ jak dzisiejsze , Dzien dobry” Niegdy$ wy-
starczafa gars¢ emogji, odpowiadajaca za komunikacje migdzyludz-
ka. Nikt te? nie zastrzegl mowy wylacznie dla czfowieka; zwierzeta
wyksztalcity wlasny jezyk i, zdawatoby sie, czesto porozumiewajq sie
W mniej sporny i zawily sposéb niz ich dwunoini towarzysze. Specy-
ficzng odmiang mowy, formg komunikacji pomigdzy czfowiekiem a
Swiatem duchowym jest mantra. Aum to nie tylko znaczenie wszel-
kiego wszech- i wszel-, to zarazem wibracja, owo drganie czasteczek
powietrza, jakie na co dzied wywolujemy chadby westchrieniem.

Ta prostq droga dobrrigliémy do sensu i znaczenia drgan. Co
do'samego pojecia nie ma watpliwosci — nie istnicje mowa, ktéra
z owych drgaf by nie powstala. Czym by jednak byl slowo bez
swego znaczenia? Pozostatoby owym duchem, aurg, emocja.

Ze slowem zapoznajemy sig coraz blizej, skradajae sig dyskretnie z
18 roznych kierunkéw. Po drodze napotka jednak winnigmy na obiecany
w tytule prad. Na poczatek zdradze tylko, 2 juz t interakdji powstaje
wiele  pojawiaj sig kolejne kombinacje do coraz wyiszych poteg, nie-
malze siini mozfiwosci. Materiat bujnie sig rozrasta, nabrzmiewa w re-
verbie, multiplikuje, a ogon delay6w ciggnie sig przez pot wieku do dzis.

Tych juz uzbrajajacych sig w cierpliwosé niezbedng do przetrwa-

nia tego maratonu, kibrym bedzie prezentacja spektrum mozliwosci
glosy, pragnelabym uprzedzi¢, iz by zaprezentowaé chotby czwart
potege kombinacji, musiafabym rozpoczag spisywanie ksiegi o wy-
miarze encyklopedycznym. Zaznaczam zatem, iz przedstawiané
metody, style ezy inne mody sg przefiltrowane przez moje zaintere-
sowania, dofwiadczenia oraz, czego cigzko untknat wirsd artystéw,
gusta i upodobania.

Skoro pole rozposciena sig rozlegfe i daleko do wyrazistych hory-
zontdw, to dobrze byloby na poczatek przyjac jakis punkt wyjscia.

Czy moze byé nim instrument-wynalazek Maurice’a Martenota z 1928
roku? Barwa jego brami padejizanie podobnie do rozwibrowanego
gosu Zeriskiego. Jednakze idea odlegta jest od poZniejszych préb
Syntezy mowy, imitacji glosu ludzkiego (z Polakéw uskuteczniali je np.
Wilodzimierz Kotofiski czy Stanistaw Krupowicz). Proponuje jednak
wykonat skok w czasie o magiczn liczbe dwudziesty dwéch lat, pa-
:ZOS_tajq'c wciaZ na terenie Frangji. Znajdziemy si¢ w potowie XX wieku
:-_i_e\_f_'pa'r):_'skim studiy, gdzie za sprawa Pierre’a Schaeffera oraz Pienea
Henry-'ego__za'siane zostalo ziarno musique concréte, Z manifestu gl
nego-twdrcy nurtu wymika, ze uzycie glosu jako materiatu diwickowe-
go PY*O niemile widziane. Podobnie sprawa tyczyla sie instrumentow
muzycznych, Jednakze powstawaly utwory z wykorzystaniem obu
"_'}’Ch Zrédel, przy czym jedli pojawial sie fortepian, to nigely nie obna-
zony ~ jego barwa skutecznie przystaniana byfa preparacja.

Jak w tym kontekscie mog! wygladaé glos? Na poczatku lat 50.
tworcy nie obawali sie zadnych eksperymentéw wokainych. Burze-
rie dostepnych form i konwencji stato si¢ kuszacym wyzwaniem |
_wyznajnczriiki_em nowatarstwa. W kompozycji wspdlnego avtorstwa
. Plerre’a Schaeffera T Henry’ego Symphoriie pour homme seul glos jest
prezentowany W spos6b dos¢ naturalny, mimo wymogéw przetwa-

& i tylko dzwigkow zaczerpnigtych z przyrody. Z drugiej strony

c2liwosci techniczne byly wowezas ograniczone, warto zaznaczyt,

Ze o przeciez utwor jeszcze na plyte gramofonowg! Mozemy sie
zatem spodziewa prostych zabiegow transpozycji iw wyniku zmiany
predkosci obroibw) oraz znacznef Hosci pethi uzyskanych w wyniku

przecigcia rowka na plycie. Oprécz przyipiewek mozna tez ustyszec

$miech czy gwizd, i na tym repertuar mozliwosci sie koriczy,

O krok dalej poszedt Karlheinz Stockhausen, przetamujac lody
pomiedzy zakorzeniona w przyrodzie paryska musique concréte a
kolofiska elektronische Musik. Kompozycia zastugujaca na wielkie
uznanie, stworzona w 1956 roku, to Gesang der Jinglinge na taéme
magnetofonowa. Tu nastgpuje zderzenie tekstu 2 Ksiggi Dawida (dos¢
trudno rozpoznawalnego) z elektroricznymi dfwiekami wygenero-
wanych szumédw i innych impulséw, dodatkowo filtrowanymi.

Zaiedwie kilka lat p6zniej do pasjonatéw glosu dotacza Luciano
Berio, ktory to wiemie bedzie tworzyt dia swej muzy Cathy Berbe-
rian, oraz John Cage, wykerzystujacy chetnie zdolnosci tej utalen-
towanej Spiewaczki. Jej umiejgtnosci stanowily dla kompozytorow
niestychang inspiracjg | powstajace utwory wokalne niejednokrotnie
tworzone byly z mysla o niej. Repertuar jej nie koficzyt sig na inter-

“pretowaniu tekstéw Joyce’a (jak Omaggio a joyce Beria), a jej wybitne
improwizacje zdawaty sig nigdy nie wyczempywad mozliwosd strun
glosowych f wyobsazni (np. Fontana Mix Cage'al.

Niekoniecznie jednak trzeba bylo ucieka¢ od czystej postaci sto-
wa, lamigc je i szatkujac na fragmenty, czy rozbudewujac o wokalizy
i asemantyczne odglosy i tchnienia. Kompozytorzy skandynawscy
w poznych latach 60. stworzyli niezwykle wywazong propozycje.
Stowo, z jego istotnym w tym kontekscie aspektem semantycznym,
pozestawione zostato na pastwe kompozytora, ktéry wielbit for-
my zwigzle, o iresci dyskretnie przemyconej i cefowo zaburzonej,
by stworzyé nowy kontekst wypowiedzi i frazowych zbitek stéw.
Utworem 0 wyZej przedstawionej charakterystyce jest Mr. Smith in
Rhodestz autorstwa Szweda, Ake Hodella. Kontekst treéci zostal ty
Zaprezentowany w sensie dostownym, za kiérg to zbrodnie (jako ze
tres¢ owa byla natury politycznej) ukarano kompozytora nota dy-
plomatyczrg ambasady brytyjskiej. Z kolei zwiczta miniaturka How

Aré You Stena Hansona z opisywanego nurtu text-sound compaosition
(c_zy,‘innymi stowy, sound poetry), wykorzystujgca krétky fraze wid-
niejaca w tytule jako materiat niemal calego utwory, ma wylacznie
zartobliwe zabarwienie [por. tez tekst o Fylkingen autorstwa Da-
riusza Brzostka w 8 nr ,C” na ss. 90-93 — przyp. red.]. Do nazwisk
skandynawskich twércow warto dotaczyé jeszcze kilka, chociazby
Akfa Parmerud, Anders Blomgqyist, Rolf Enstram | wiely inaych, z2wia-
zanych z popularnymi na Pétriocy zabawami stowem. Pozostajgc w
poblizu idef towarzystwa muzycznego Fylkingen, trudno byloby nie
wspomnie€ o stowarzyszeniu Jikken Kobo i o wokalnej twérczosci
elektraniczne] Toru Takemitsu, majacego jednak nieco szersze od
Skandynawtw zainteresowania, ’

Stad juz niedaleko do stuchowiska muzycznego reprezentowa-
nego dos¢ obficie w polskim kregu, by przywotac chocby nazwisko
Eugeniusza Rudnika. Przyldadem tej formy niech bedzie sfowno-
d#wigkowa historia A Very True Story Tadeusza Wieleckiego, ktéra
wyraZnie opowiada, oprowadza Po swiecie widzianym oczyrria
bohatera. To $wiat na pograniczu realnogc! i imaginacji. Kompozy-

cja w zgrabny spos6b ubarwia nacechowane bajkowa Zywotnoscig

przedmioty brzmieniami i odglosami, ki6re ujmujg w nowy kontekst
symboliczne powigzania pomiedzy stowem a jego dfwigcanym wy-
obrazeniem. Przy tym historia zdaje sie pozostawa¢ prawdziwa bar-
dziej_ na poziomie stéw niz déwigcznej aury wyobrazers i skojarzen

przezywajacego ja podmioty (a wiec féwniez odbiorcy stuchowiska),

B

" od pojawie

* puter. Agata - wybitnie utalentowana wokalnie i kompozytotsko

 Gigantycznd lawing Kompozycji na tadme z utyciem glosu ludz-
iego jako materiall mozery bbserwowaé przez cale pof wieku

' 1 ste mozliwost] jego elektronicznego. przetwarzania.
Techtiologia uparcie binie do przodu, stad @ jako$é techniczna po-
wstajacych dziet stale stara sig dorGwaywat aktualnym czasom i
wy:iai_la’ikum-. Z tej __n‘l'ewi'ai'}fgodnie 'rozl_egle]. palety pozwole sobie
wyrGznié zaledwie kilka prz_yk[adﬁw. Majac ogromne mozliwosci we
whasnych domowych studiath komputerowych, z regufy dosé bogato
wyposazonych, stajemy sig niewolnikami-tyllco fatazj, ktéra w spo-
sob tworezy kentralujemy. Datarlismy do miomentu, w keGrym moz-
na MOWIE o swoistej satysfakeji z da’_si:_e;pn_&*ch narzedz elekironicz-
nych. Oezywiscie ciesziny sig z zapalu tych, ktbrzy wiecznie wierza

i pragna kolefnych niekonwencjonalnych udoskonaleri i ydogodnien,

a movea np. o pasjenatach [ive electronics, W swych utworach na
ta$me eZesto siega po glos ludzki znakomita polska kompozytorka,
Lidia Zielifiska, czy to cytujac tekst, dyskretnie modyfikowany (jak w
Taficach Polskich wedlfug ksiedza Baki), czy z barw [ harmonii piewu
araz mowy konstruujac dzielo asemantyczne (jak Baflada sopra baflata)
lub ukierunkowane bardziej na bruityzm (just too many words). Jak
Wiﬂaé, dowolnééé kwitnie nawet w dorobku. pojedynczego twdrcy.
Maozliwosc jest zatem nieskoficzona potega.

‘Dla przykdadu przytoczy¢ sig chee jeszcze utwor nie tylko o -
wazniostym ai po rejony duchowej kontemplacji charakterze, ale i do-
‘skanafej, w zpaczeniu niemal renesansowym, idei kensteukeji: Moity-
s Plango, Vivos Veco Jonathana Harveya. Brytyjski tworca, opatizony
‘miariem spektralisty o inklinacjach dalelowschodnich, twiecznit
sopranowy $piew syna wraz z kontrapunktem pelnego szlachetriosci
bizmienia dzwonéw katedry. Jako przedstawiciel filozofii dzwieku
nie ukrywa przed stuchaczem znaczenia alikwotowych pasm hanto-
rilcznych i nieharmoniczaych; modulujacych w pelen derpienia, zalu
i wawrietrznych pragnien plissandowy sposéh, kidrych spekira stapia-
ja sie z petng jaskrawego optymizmu aniekska barwa glosu chlopea.

Dziedzing, ktbra weiaz jeszeze potrafi zaskoczyC nowostia,
jest live efectronics — pojecie znane poniekad z twérczosei chochy

_Gage'a, ale ozis funkejenujace w innym znaczeniu, W tym miejscur

bez zastancwiénia pozwole sobie jako przyklad pada¢ duet Flettro-
Ve, kt6ry twotza: Agata Zubel - glas i Gezary Duchnowski — karm-

Oso_bbwo:'f-.é - zastepuje nam dzi§ owy muze Beria. Ciezke sobié wi-

' przetworzef. Z okablowany]

wobrazi¢ polsky sceng wspdlczesna, Zwlaszcza elekiraniczna, z inng

" ni ona §piewaczka. Zaznaczywarto, ze ci miodzi ludzie wykonuja
. nig tylko vidaspe utwiory {Mdonady Dughrowskizgo czy Parlando Zu-

bel) —ich repertuitr obejmiuje takie inhe koriipiozydje, jak np. Chant |
"DAilleurs Alejandra Vifiao. '

Live electronics w zhaczeriy wspGtczesnym polega na przetwa-
rzahiu sygnatu diwiekowego, Ja.kl Haciera za pemdcy mikrofonu d
komputera, w czasie rzeczywistym. Stuzy do'tego Celu takie oprogra-
mowanie, jak Max/MSP-czy PareData. jest to zdecydowanie najiysw-
sza i najbardzief intrygujata dziedzina twirczodcl elektroakustyczna,
poniewa? komputer staje si¢ instrimenten, a od wykonawcy-instiu-
meritalisty zalezy keficowy obraz utworn, efekt zaprogramowanych’
ykonawezyn natezy. wymienié
Szwajcarke, Franziske Baumarin, ktdra zawiaduje kemputerem za
portoca interaktywnych rekawic-oraz pasa:z czujnikanii, Ze wzgledu
na istotng role warstwy wizualne] koncerty tego typu sprawiajg cze-
sto wrazenie nieral spekté_kl.u_'ﬁzy_performaﬁsu_. R

Mogloby sig komus zdawaé, 7e zasieg mozliwosci wokalnych
powsli sig kurczy. W rzeczywistosci — nia cafe szezefcie — nie. Artysci
poszukuig coraz to bardzie] nowatorskich | pomystoveych sztuczek
opierajacych sig na umaczeniu parametrow pradu na parametry
diwieku czy tez gestu (ruchu). MOZNa tez Zauwazyl wzrastajcs
zaiiiteresowariie korapozytoréw kombiniaciq glosu, elektroniki oraz
inaych instrumeittow, a nawet ofkiestry (za przyktad niech postuiy
tu nazwisko spektralisty, Marca-Andeé Dalbavie), Do [awiny twr-
c6w, kt6rych nie sposéb zliczy€, nalezy tez dotaczys autoréw oper

* elektroakustycznych, jak np.: Ka'_ija_:Saaa;'i:‘iho-, Hén_:r'ik Heflstenius, jak i

Krzysztof Knittel wraz z Johnm Kingiem.

Glos ludzki od wiekow towarzyszy artystom i ich-inspiruje. jest i
na zawsze pozostanie nam bliski | najlardziej zrozumiaty » racji tego,
iz nie grozi ran zapOm_n‘fenie-Ma;ngj mowy arii barwy tego niesty-
chariie popularnego codziennego instrumentu. Tak same elekironika
pozostanie w dalszym ciagu jedyrite narzédziem do wyzwalania
2 glosu tego, co rajciekawsze i riajpigkniejsze. | .

Dabrafiita Seskot
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Program, wykonawcy i miejsca koncméw mogg ulec nieznaczinym rmianom

4 koncert 8.10., niedzicia, godz. 18.00, Cpera, inauguracla
Wylkonawey: Andize] Bauer, NOSFR Katowice,
dyr. Gabrlel Chmura
Program: Onute Narbutaite (Lﬂwa} Melodia
w.Ogrodzie Oliwnyrn na orkisstre
Giya Kahczeli (Gruzja) — Simi na wiolonczslg i clkiestre
Mircstaw Skotik {Ukrang) — Koncert wiclenczelowy
witold $ utostawski (Polska) — Il Symionia

2 koncett 8,10, pontedzialek, godz. 17.00, Sala Organowa
Wykonawey: Agata Zubel sopran, Merek Toporowski klawesyn,
Hartosz Koziak wiolonczela,

Cezary Duchnowski fortepian | kompiter

Program:

Iwan Taranierka {Ukyaina} - Tu | teraz na kiawesyn i ta8me
Vylautas V. .Jurgutis (Litwa) - Terra tecla na wiolonczelg | tasme
Cezary Duchnowski (Polskay - Monada 3 na sopran i komputer
Ghearghiu Amacudov (Bulgaria) — Kefls na wiclonczelg

solo z ghunghru®

t ubowa Sydorenko (Ukraina) - ** na glos | mdme {prawykonanie]
Agata Zubel (Pdlska) - Parlando na glos | komputer

Sapek Grudziert [Polska) — Ad Naan na wiglonczelg i tasie

| 3 koncest 8.10,, ponieduialek, godz. 20.00, saia Filhamonii Lwowskial

Wykonawey: Jadwiga Komowska flet,
Janusz Wawrowski skrzypoe, Agnieszka Kozto forteplan,
Andrzej Bauer wiolonczela,
Orkiestra Kameraina Miasta Tychy AUKSO, dyr. Marek Mag
Program:
Merchn Bortnowsld (Polsie) —White Angels na 13 smyczkiw
Sofia Gubajduling (Rosjs) - Impromptu na skrzypte, flat
i orikiestre smyczkowg
Yurij Laniuk (Ukraina) - Muzyka z ksiegi utajonych przestrzent
i elegle dia ptaka - swiatla ha wiclonczel, fortepian

© i cdwa kwartety smyczkowe '
Filip Matuszewsk (Polska) — Concoction na 2 smyoZki
Valentin Sivestrow {Likraina) - Serenada
na orkiestre smyczhows

10-10., wiorek, godz. 14.00
wemisaz wystawy [ spoikanie z zaloZyciglem
| dyrektorem wytwomi ECM,
Manfrademn Eicherem

4 koncert 10.10., whorelk, godz. 17.00, aula Lnhversytelu
Wykonawey: Kwarlet Slasid
Program:
Tigran Mansurian (Armienia) — Testament
Stawomir Kupczak (Poiska) ~ Anafora V1
istvan Marta (Wegey) — Doom. A Sight
Dobromita Jaskot (Pol) - ** prawykonanie
Bronius Kutavidius (Litwa) — Anno cum tetigoniam

& koncert 10,10, wiorek, godz. 20.00, sala Filhammonii Lwowskie}
Wykonawey: Wojciach Mrozek klarmet, Marek Andrysek akordean,
Orkiestra Filharmonii Lwowskiej, dyr. Victoria Zhadko
Wolciech Widiak (Poiska) — utwor na orkiesire,
prawykonang**
Bohdana Frolyak {Ukrakna) — Koncert kiametowy
Gyula Bankiwi (Wegry) — Accord{ion} na orkiestre { akordeon
Stanislaw Krupowicz (Polska) — Fin de siecle na orkiestrg

6 koncert 11.10., droda, godz. 17.00
Wikonawey: Zespdl Spiewalaw Miasta Katowice Camersta Silesia
i cronkawle Orkiesiry Muzyks Nowej, dyr. Anna Szostak

Program:

Krzysriof Pendereckl (Polska) —~ Miseiere, Stabat Mater

— fragrnenty Pasji wg 5w, bukasza

Aleksander Nowsak (Polska) — ** prawykonanie

{na chdr kameralny § mstrurrenly] .

Andtze| Kizanowsk (Polska)— Salve Regina

Irirel. Anghal {Rurnuhia) - Assaniblage na chér kamenahy
Kreysziof Knittel (Poisks) = Psaimy ria: chidr | eleltronike

7|mnaeru1 10.,9:0&,50& 20.00

Wykonawcy: Orklastra Mizykl Nowej, dyr. Srymon Bywalec
Program:

Aleksarider Lasch (Polska) — Muzyka kameraing nr 3 — Stalowow!
Lansa Vrhune [Sfowema] « Swydmpy Forisst .

Olelkisandr Szczetyfski (Ukidina) ~ Looking ‘Glass Music

Erks Eserwalds (toiwa) — Faitasia

Drogernis Yossifov (Bulgaria) = Cold...anough

Wojciech Ziemowit Zych {Polska) — Przyiaciele Kaspara Hausera

8 koncert 12.10., sroda, godz. 19:00

Wykenawey: Jorset Oarroanyl fortepla' NN — harfa, Oridestra
‘Kameralna Leopolls. dyr. Rorrian Rewakovic?

Program:

Jewtien Stankowycz - | Symfonia na 15 smyczkow

Enyrritry Lybin (Biaforué) ** — praiykonarie utworu na smyczki
Henryk hfikataj Gorecki {Polska) — Koncert klawesynowy

{w warsji na fortepiany

thor Szczarbakow (Ukraing) — Kancert na fortepian § smyczki
Hennadi Liasherika (Ukraina) — Konoet na harté i smyczki
Fateris Yasks (totwa) — Musica dolorosa

9 koncert 12.10., piatek, godz, 14.00 - Muzyke frodef”

— konceri etnicana muzyki u}ralnsklej, impireza wyjazdows

10 koncort 13.10;, platek, godz. 19:00, sala organowa - kostel

Wykonawey: Olga Pasleczniksopien, Ginteres! ha
Chér Polionia, Oridestria Flkaimonll Lwowshiel; Vdoclyrwr i
Progyarm:

Andrze] Nikodemewicz {Polska) -

Rermigijus Sileika {Liwa) — Requiem

11 koncart 14.10., godz, 19,00, Filkammonia - kancer fitewski

Wykonawey: Gintare Skeryle scpian, Patras Geniusas forlepian,
Helen Jaren obdj, Lwowsks Fihaimonia, dyr. Robertas Servenikas

Program:
Vidmantas BﬂﬂLﬁL‘S -t l:ke Barhoz na flet smyczld

12 koncert 18.10., niedzisla, godz. 15.00,

koncert dzwondw kosciainiyeh | Insramentdw, umieszczmych ng
wlicach plarach Lwows
Wykonawey: Wiktor Kaminski (Ukraina)

13 koncert 15.10., nledziela, godz. 18.00,

finat, sala Fihanmonii Lwowskief

Wykonawey: Oksana Rapita farepian,

Orkiestra K&K Philharmaniker, dyr hyron Yusypowicz
Program:

Olga Aljmzyna {Rosjay - Symfoma




Rozszerzanie moiliwosci gloso

. Ogdlviie rzecz biorac, przez wiele fat gtos ludzki byf tym instru-
mentem, ktdrego granice Zostaly najstabiej rozpoznane. "O.praco~
~ wano ,rozszerzone techniki* gry na flecie, klamecie, skrzypeach,
perkusji, a nawet syntezatorach, co pozwolito wykonawcom wy-
.'dbbywaé z ich instrument6w nietypowe i zaskakujgce drwieki.
Fl'gciéci eksperymentowali, stukajac Klapkami, skrzypkowie uzywali
gmyczkﬂ\u 2 poluzowanym wlosiem | oburecznego pizzicato, planisci
'u'd.erzali praktycznie w kazdj czesé swego instrumentu w nieustaja-
:'c.ym pus.Zukiwar_:i_u nowyth diwickéw — a wokalisci nadaj Spiewali
: tak, iak to czynili przez cale wieki. C6z, mogli $piewac wyzej lith
nizej, a ,efekty specialne”, jak faket czy Sprechgesang (zastosowa-
ny IR, w Plerrot lunaire Schonberga) byly wprawdzie wykbr'zysty—
wane, jednak powazna eksploracja pewnych nieortodoksyj.nych
.d_.i\m__ekéw, jakie mogg by¢ wydawane przy pomdcy glosu, to nowe
Zawisko w muzyce zachodniej,
Jf‘r?._ywolanf Ponizej artysci uzywaja glosu raczej jako samo-
d?_.fel_!.'l_(_-‘.‘go instrumentuy niz no§nika tekstu, Sporo przykiédéw
tej I.m.uz-_yki to Spiew bez stéw — v swej naturalnej postaci albo
pr_zel;'_sz_tafcany na réine sposoby. Czesto tworczosé taka odwo-
::(lfksjg do minimalizmy, muzyki elektronicznej czy etnicznej
5] i . . N - . ) !
kombi?ﬁ?ﬁ%ﬁ%&éryml T samicmy, wykraczaia posa zwykda

Jel na ironig, to wiasnie ewolucfa muzyki elektronicane] | imusigue
conaeie wlatach 50. pozwolita ponownie skupi€ uwage na glosie jako
Zrodle dawieky, Gesang der Jiinglinge Karlheinza Stockhausena w przeko-
nujacy sposéb ukazuje ekspresyine mogliwosci thwiace w nietypowym
uZye.ciu glosu, Zaledwie dwa lata pozniej wioski kempozytor Luciano
Berio ukoriczyt swoje Omaggio a Joyce, pierwsze 7 serii dzief wokal-
nych. By to utwer elektroniczny ztozony z fragmentGw Ulissesa Jamesa
1o_ye?’a, odezytywanych w trzech jezylkach. Wyzyskiwat dzwiekowy po-
tencjaf wynikajacy 7 umieszczania ludzkiego glosu w nowym kontekscie.
Berio byt przez wiele lat mgzem amerykanskiej sopranistki Cathy
Berberian, utalentowane] wokalistki, ktora stata sie niezrdwnang
interpretatorka jego muzyki, za§ sam kompozytor wraz z nia badal
granice techniki wokalnej. Poczgwszy od Gircles (1960) oraz Epr-
fanie (1961) Berio zacza} pisa¢ na gfos w jego naturaingj postaci,
wybierajac teksty nie tylka z uwagi na ich znaczenie literackie. ale
takZe wlasciwosci fonetycane i rytmiczne. Odfqd spora jego I':'IUZY—
ki powstawato w oparciu o glos. Chot, podobnie jak w przypadku
Stockhausena; idiom muzyczny stawda go na czele klasykéw powo-
jennej awangardy, wspomnieliémy o nim dlatego, e kazdy przeglad
dotyczaey trakiowania glosu w nowej muzyce musi uwzglednic hi-
storyczny wkiad Beria w tej dziedzinie [por. artykul Krzyszicta Kwiat
kowskiego parg stron wezesnigj - przyp. red.]. .

Rozszerzone techniki wokalne pojawily sig w latach 60., gdy
pozytorzy tacy jak Pauline Oliveros, Alvin Lucier oraz John Cage
aczeli eksperymentowat z réznymi sposobami wykorzystania i na-
nia tudzkiego glosu. Oliveros w polowie lat 60. skomponowala
rwor-Sourid Paterns, ki6ry zawieral niezwykd kolekoje déwickow
okalnych: poza korwencjonalnym $piewem zastosowano tam

szepty, odglosy uderzenia jezykiem i parskania ustami. Kanadyjski

kompozytor Harry Somers siegnat po techniki folkowe w swych Five
Songs of the Newfoundland Outports (1968), Ludowy styl nowofund-
landzki, podobnie jak gaelicka wokalna muzyka beztekstowa, skianiat
gpiewaké_w do nasladowania dwiekow instrumentalnych wiedy, gdy
co sie czesto zdarzalo) same instrumenty byty nieosiggalne. Somers
zastosowal we wspomnianym utworze kilka takich efektow.

W latach 70, zakres diwigkéw wokalnych osiagniat swoie ekstre-
mim za sprawg takich artystdw, jak Meredith Monk, Joan LaBarbara
oraz David Hykes i jego Char Harmoniczny. Jedna z najbardziej no-
watarskich i nieztomnych wokalistek tworzacych dzis nowa muzyke,
meredith Monlk, badata moiliwesci ludzkiego glosu poczawszy od
utwary 76 Millimeter Earrings (1966) na glos i gitare, Przez ostatnich
dwadziescia, a nawet wiecej fat opracowata wiele rozszerzonych
technik na swo] wlasny glos i, idac krok do przodu, prébowata w
swych utworach zespolowych przedstawi¢ katalog technik, ktore
mi6gtby zastosowaé kazdy, nie tylko ona sama. Sposab, w jaki obcho-
dzi sle z gardfowym rilaskaniem, gwizdami, dziecinnymi strumie-
niami bezsensownych sylab oraz innymi odgtesami, sprzyja powsta-

‘waniu utwotbw, ktore w niczym nie przypominaja konwencjonalnej

muzyki wokalnej. A kiedy de partil glosu dodaje w akompaniamencie
prosta, melodyczng linie instrumentalna, rezultaty sa ekscytujace i
zaskakujaco piekne.

Maenk, wszechstronria artystka, jest nagradzanym tworcg fil-
mowym, a takie kompozytorky, wykonawczynig | choreografem.
Przynajmniej pod jedrym wzgledem jej praca w fitmie wplyneta na
podejicie do muzyki - utwary Monk czesto bywajg narracyjne; &

ich partia wokalna sugeruje sekwencie scen lub emocdji. W utworach
majacych okreslong akcjg, jak opera Quarry z 1976, wiadciwy tekst

_ jest mowiony, zas odcinki spiewane oparte zostafy na rozszerzonych

technikach wokaknych. ,7awsze interesowatam sie glosem jako
eodzajem jgzyka uczué, faktury i koloru, — wyjasnia kompozytorka
- Czuje, ze potencjat emecjonalny glosu jest bardziej immanentny
niz w przypadku instrumentéw. Gios jest na swéj spostb abstrakeyj-
ny, bo nie korzystam z telistéw, natomiast stasam sig nigdy nie zapo-

‘minaé, fe to instrument fudzki®.

Pierwsza plyta Monk, pt. Key (1971), nie wzbudzila wiekszego
zainteresowania, ale juz ona posiadata wszelkie znamiona pézniej-
szych albumdw artystki: obecnoéé catej masy najréznorodniejszych
pomrukéw, piskow i glosowych glissand — niekiedy humorystycz-
nych, kiedy indziej dziecieco niewinnych. Akompaniament jest pro-
sty i repetytywny, wykorzystujacy égzotyczne Zrodia dfwieku, takie
jak organy elektryczne, 2ydowska harfa oraz perkusja, na ktérej gra
Collin Walcott z grupy Oregon. Walcott byt zreszta wydawca albu-
mu, a pdZniej pojawil sie jeszcze na trzech innych nagraniach Monk.

Z powodu redukcjonizmu swej muzyki instrumentainej Monk byla
poczatkowo kojarzona z rodzacym sie wéwezas nuchem minimali-
stycznym. Na szczescie ko nigporozumienie nie trwao zbyt diugo. Po
plerwsze, szybko stato sig jasne, ze prostota akompaniamentu byta
zamierzona jako o dla ztezonej linii wokalnej. W Gotham Luilaby 2
1975 roku, pochodzageej z albumut Dolmen Music, delikatny schemat
muzyczny grany ria fortepianie powtarza sie przex caty utwor, podezas
gdy Monk szczebioce | papla w swej partii. Kazda modyftkacja techniki
wydaje sig zmieniad nastrdj utworu, raz stedko-goraki, innym razem
figlamy. Monk uwaza, 7e jest wrecz niemosliwe, by glos nie ewokowat
jakichs emodji: ,Glos to gleboka i potezna sita. Naprawde jest w stanie
dotrze¢ do emocji, ktérych nawet nie umiemy wyslowi¢, poniewaz
dostaje sie miedzy szezeliny tych, na kidre znajdujemy stowa”.

W czasie gdy Meredith Monk budowata swa stawe oraz muzyczny
siownik, do glosu doszly dwie inne wokalistki eksperymentalne — Joan
LaBarbara § Jay Clayton. Jedna i druga na poczatku swej kariery zwia-
zana byla z minimalizmem: LaBarbara pojawiata sie na pierwszych
nagraniach Philip Glass Ensemble, a lay Clayton rozpoczeta diugo-
trwalg dziatabnosé jake wokalistica ze Stevem Reichem i muzykami w
Drumming z 1971. Wkrétce obydwie przystapity do pracy nad zaawan-

sowanymi technikami podobnymi-'dd tych uzywanych pezez Mank czy '
wykonawcow Sound Patterns Gliveros: Clayton wspétpracewste 7 takimi

~ komgozytorami, jak John Cagé; Kirk Nurock oraz Muhal Richard Ab-

rams. Jej jedyny solowy album; At Out (1981), dowadzi rézriorodnatc
zainteresowar’ muzycznych - lisyczny potencjat melodyeziy jef ghosu '
ukazuje zwlaszcza wiasna kompozycja Clayton, 7/8 Things, chos uivte
w niej techniki ni¢ sa zbyt , rozszerzone”, .

Joan LaBarbara nagrata wiele albuméw solowych, ale révinies i ona
pracowata z Johnem Cagem, Mortonami {Subotnickiem i Feldmanem)
oraz innymi osobisto$ciami muzyki awangardowej. Pod Wzgledem
samej technikd jest to by¢ moze najbardziej ufalentewana i dojrzala
wokalistka swego pokoleriia. Podobnie jak Monk, LaBarbara stosuje
szetokie spektrum d#wiekéw wokalnych, nie wylaczajac buczenia,
wydia i siinej wibracji. Eksperymentowata takze ze Spiewem na odde-
chu permanentnym {t. Spiewaniem zardwno na wdetchu i wydechu),
multifonia {wykonywanie réwnoczesnie dwoch lub wiecsj diwickiiw)
oraz technikq chrypienia i mlaskania, ktéra wymaga $piewu na tytach
gardia z catkowicie rozlugnionymi migéniami. Stosuje réwniez prze-
tworzenia elekironiczne, chod bardzo rzadko i bardzo subtelnie,

Styl joan LaBarbara rozni sig jednak catkiem od stybu Meredith
Monk, gdyz zwiazany jest z uzyciern gtosu w catkowicie abstrakeyjny
sposob. LaBarbara m6wiac o swym utworze Twelvesong, w Ktdrym
uldada dwanascie nagran swego glosu jedno na drugim, peréwnuje
sam3 siebie do malarza, razmieszezajacego na plétnie barwne plamy.
Podczas gdy Monk wykorzystuje ludzlde wiasciwose giosu; LaBarba-
ra wydaje sie czerpa€ przyjemnodt z doprowadzania go do brzmisnia
tak instrumentalinego, jak to fylko moiwe, .

Kwestia eksplorowania potericjatu ludzkiego glosu nasuwa te
same pytania, co w przypadku muzyki wykorzysiujacej przetwarza-
nie efektroniczne. Pomyst §piewania na wdechu moze by¢ fascynija-
oy, ale jesli nie miatby on zadnej wartosci muzycznej, nie pozestatby
tfascynujacym zbyt diugo. W 1977 roku Meredith Monk skompono-
wata cykl solowych utworéw wokalnyeh i dwa lata pégniej wydala po
na plycie Songs from the Hill. Staf sie on areng poszukiwafi nowych
srodkéw wokalnych. Mimo zastosowania osobliwyeh technik, afbum

nie stanowi jednak ich katalogo; kazdy utwSr ma swéj sens miueyez- 23

ny, poczynajac od intry'gujqcegq bzyczacegn diwiekis charaktery-
stycznego dla utworu fnsect (bedacego czymé w rodzaju wspotczes-
nego Lot trzmiela), a koficzac na nawiedzonym kmajobrazie Prairie
Chost. Wiekszost dZwiek6W, ktére potrafie z siebie wydobyd, ‘sta-
nowi tylko srodek prowadzacy de celu. — méwi Monk — Dla inmych
wykarzystanie mazliwosci ghosu mogloby biy¢ celent samym w sobie.
la nie przestane rozszerzac skali mozliwoSci glosu i obserwowat, do
czego jest zdolny, ale dia mnie jest to tylko §rodek ekspresji”.

Kilkakrotnie w czasie swej kariery Monk uczestriiczyta w projek-
tach mulimedialnych, prébujac przefamac granice miedzy muzyka, -
filmem i choreografia. W fatach 60., gdy muzycznej awangardzie °
grozito przeksztafcenie sie w istny cyrk, happeningéw” | tak'zwanych
«manifestdw artystycznych”, Monk przyiaczyta sie do dziatan, w
ktarych wykorzystywano grupy ochotnikdw wysypujacych sie z prze-
strzeni spektaklu w 0taczajqc§ miasto. Zdesperowan widzowie mu-
sieli czasem zmagac sie z ograniczeniami komunikacji migjskisj, by
nadazyé za akejg przedstawienia. Odtad jednak jej wigksze utwory
odgrywano w jednyr miejscu, chod nie przestawaty by€ one sévimie
ekscentryczne. Qpera Quarry obsadzona jest przez akforéw, kidrzy
zarazem.Spiewaja i taficza, a niemy film rezyserowany przez kom-
pozytorke zostal zrealizowany specjaliie w cely prezentagji podczas
przedstawienia. : :

Podobrym tropem padaiyla Mook w Recent Ruins (1979), Turtle
Drearns (1983) oraz The Games (1963). Ten-ostatni utwor tylks pod
jednym wzgledem stanowi typowa kompozycje Monk: absada pree-
widuje szesnascie glosow i zestaw muzycziych dziwactw, w tym
dudy flamandzkie, rog chifiski oraz Rauschpfeife (rodzaj szafamai).
Natomiast ponura sceneria science fiction oraz tematyka faszyzmu
i nuklearne] destrukcii jest nietypowa: to wplyw wipéipracownika
Monk, autora libretta i rezysera, Ping Chonga. Z koleéi Recent Ruins ze
swym pofaczeniem muzyki i filinu pozostaje pod wigloma wzgledami
jedna z najbardzie] imponujacych i eharakterystycznych produkeji
Monk. fej poczatek zostat zaczefphiety z Dolmen Music, pelnej in-
wenaji suity na szesé gloséw z dodawana ckazjonalnie wiclonczela
i perkusjg, wydanej na plycie z 1981 rold. ;



Nawet poza swym kontekstem, jakim byt album Recent Ruins,
Doimen Music Monk pozostaje jednym z jej najbardziej efektownych,
sugestywnych dziel. Dolmen to duzy kamied, kidry mozna czesto
odnalezé w ukfadach trzech skaf tworzacych stél; s3 one rozsiane na
terenie Anglii | Bretanii, Stonehenge stanowi najstynniejszy przyklad.
Do napisania tego utworu zainspirowaly Monk dolmeny Bretanii
~ Jhechalismy migdzy wzgdrzami i natrafilismy na owe niewiarygodne
uksztaftowania skat. Mialy tak duzo energfi, poczutam sie tak, jakbym
musiata tam wejs¢ | zadpiewac”. Muryka, ktéra zrodzita sig = tego
dodwiadczenia ma charakter ponadczasowy, bo, jak wyjasnia Monk
10 bylo jak préba dotarcia do poczgtkdw cywilizadji. Gdy widzisz
te dolmeny, to ci¢ po prostu uderza -~ jacy ludzie, albo jacy ludzie i
z jakiej planety, wzhiesli te budowlet | mydle, e Dolmen Music jest
bliskie jakiej$ staroiytnej cywilizacji, ale mogloby takze pochodzic z
innej planety. Laczy w sobte wydswick futurystyczny i pradawny.”

Chat Dolmen Music ma przede wszystkim nastrdj niesamowity
i rytualny, zawiera takze momenty wzniostosci | kaprygnosci — , Nie
sadze, zebym kiedykolwiek mogla stworzy€ uiwér pezbawiony hu-
moru”, stwierdza Monk. ,Myéle, e mozna osiagnat forme, ktora ma

w sobie zaréwno humor, jak i tragedie = cafe spektrum emocji jedne-

go wieczoru. Ale to sprawia ludziom trudnosd. Kiedy ida na tragedig
— otéz ta — wyciapaja chusteczki, a jesli wybleraja sie na komedig, to

nie moze miet ona zadnej glebi”, Jako przyklad pezywoluje Quarry
E |

—opera jest tragiczna, ale mieni sig przeblyskami humory, kitre
natajq stmutkowi dodatkowy wator.

Drwuznacznosd], jakie Monk wykorzystuje w swej muzyce — sta-
roiytnosé i futuryzm, humor i patos — nadajg barwe dzielom innego
nowatorskiego wokalisty, Davida Hykesa. Muzyka, ktorg Hykes kom-

. ponuje dla swege Chéru Harmonicznego, ma korzenie zardwno w
staroZytnej tradycji azjatyckiej, jak i w ultranowoczesnych techrikach
waokalnych. | mimo iz jest ona zwykle eteryczna, wrecz ekstatyczna,
czasem nie udaje sie jej unikna zlowieszerego brzmienia.

Miedzy karierg Meredith Monk i Davida Hykesa istnieje wiele
innych zbieznoici. Podabnie jak Monk, Hykes byl twérca filmowym,
€0 w 1974 roku przywiodto go do Nowego Jorku. Tam ustyszat mu-
zyke La Monte Younga, ki6rej diugo wytrzymywane d2wieki i obec-
no§é naturalnych sktadowych harmonicznych wskazywaty kierunek,
w jaldim miat potem podaiyé sam Hykes. Tak jak | Monk, Hykes
dostrzega w swej muzyce co§ wigcej niz tylko abstrakcyjne doskona-
lenie sztuczek wokalnych. ,Czuje, 2e Muzyka Harmoniczna nalezy
do najbardziej obiecujacych obszaréw dzisiejszych poszukiwah
muzycznych. Implikuje doglgbne zrozumienie dawnych, sakealnych
wartosci muzyki i stwarza catkowicie nowe moZliweici, zarbwno w
kwestiach formy muzycznej, jak i glebi stuchania”.

.Nowa glebia stuchania” to z pewnoscia klucz do zrozumienia
kaidego gatunku nowej muzyki, ma ona jednak decydujace zna-
czenie w przypadku tych kompozyterow, ktbezy, jak David Hykes,
zajeli sig badaniem niuanséw pajedynczegn diwicku. Pomiysi ten
narodzit sie w latach 60. wraz z eksperymentami La Monte Younga
nad diuge przytrzymywarymi burdonami, a dzi§ mozna go od-
naleié w utworach Yoshi Wady, Philla Niblocka i innych. Muzyka
Cho6ru Harmonicznego oparta jest na rozwinietej przez Hykesa |
jego kelegbw praktyce muzycznej, ktéra nazywa Choratem (lub
'Sp'ie'wem] Harmonicznym. Moéwiac w uproszezeniu, Hykes {podob-
nte jak kazdy z czionkdw jego grupy) potrafi-§piewat dwa dZwicki

jednoczesnie — podstawowy czy fundamentainy?, oraz jeden z

jego alikworsw.

Tybetafiscy mnisi buddyjscy oraz mongclscy §p|ewacy haomi
(,,garc!{c"'} uzywall te] metody od wiekow, ale tu, na Zachodzie,
uwaza sie ja za nowe | radykalne osiagniecie. W The Well-Turied
Piano La Monte Young asiagnat podobne brzmienie alikwot6w, ale
dopiere po przestrojeniu fortepiany na system naturalny, blizszy fi-
zycznej tzeczywistosci niz zachodni strdf réwnomiernie temperowa-
ny. Ghos maoina fatwo przystosowa¢ do kazdego stroju, a przynajmniej
réwnie fabwo Spiewa sie w systernle naturalnym, jak réwnomiernie
temperowanym, Meredith Monk ufywa prostego $piewu alikwotowe-
go w jednej ze swych Songs from the Hifl, a Joan LaBarbara stosuje go
w kilku utworach, jedniak eksplorowanie muttifonéw, alikwotdw, ktére
mogg by¢ odizolowane od tonu podstawowego, stafa sig znakiem
rozpoznawczym Chéru Harmoricznego.

Hykes rozpoczat prace nad tym nietypowym stylem wokalnyin w
1974 roku, gdy ustyszal nagrania spiewOw tybetariskich i mongolskich.
Cho¢ zachwycil sie czysto technicznymi aspektami 4piewu, ujela go
teZ ukryta w tej muzyce intencja, wymagajaca swoistej dyscypliny
czy rytuatu. Poczutem, Ze ten typ muzyki uosabia wartosd, ktorych
potrzebujemy, a o ktérych zapomnielismy”. W tym samym roku Hykes

zaprezentowat w nowojorskim Whitney Museimm film pt. Moving Parts.

W ramach $cieski d#wiekowej zazyczyt schie tego, co nazwal ,glo-
sem rozszczepionym lub pryzmatyeznym”. Odkryt, 2e harmonizator,
skanstruowane niedawno narzedzie przezriaczone do elektronicznych
efektdw specjalnych, pozwoli mu stworzy€ nieziemski chér przy uzy-
ciu tytko jednego glosu na pojedynczej 4ciezoe Ragrania.

Niemniej jednak, niezadowolony 2 przetworzei elektronicznych,
zabral sig za préby, podezas ktérych zar6wno odtwarzal, jak tez
poszerzat techniki tybetafiskiej i mongolskiej muzyki sakralnej. Na
okreslenie swego dzieta ukut termin Muzyka Harmoniczna: ,Wy-
brafem ten termin, by objaé nim zaréwno idee dzieta muzycznego,
jak i wszystkie konsekwencje szeregu harmonicznego oraz ryél, ze
muzyka moZe nam poméc w powigzaniu rGznych poziomow nasze-
20 wewngtrznego doéw:adczaenla A zatem sharmoniczna« w sensie
harmonijnej refacji.”

W 1975 roku Hykes wraz z pigcioma innymi wokalistami
stworzyt Chér Harmoniczny. Chot ich pierwszy album ukazat sie
dopiero w 1983 roku, zespst nagrat kilka prywatnych kaset i wy-
stepowat w réznych miejscach. Z uwagi na swdj charakter piew
ten wymagat rezonujacej przestrzent, ktora pomoze wyraznie
zabrzmieé wyiszym alikwotom — chor zaczaf wiec wystepy w kos-
ciofach i opactwach, w tym w nowojorskiej Katedrze Sw. Jana Apo-
stola, budynku znakomitym pod wzgledem akustycznym, od wielu
lat ulubionym przer muzykéw. Harmoniczny Chor Hykesa zaczat
rezydawac w katedrze od 1979 roku i nagrat tam czeéé albumu -
Current Circufation (1984). .

Teoria i techriiki zwiazane ze Spiewem harmonicznym moga wy-
dawac sie tajemnicze i egzotyczne, bo opieraja sig na systemie natu-
ralnym, a to, co z poczatku wydaje sie jédnym prostym tonem, nagle
rozpada si¢ na dwa fub trzy réine diwieki. W rzeczywistosci zasady
szeregu harmonicznego i systemu naturalnego s3 zaskakujaco proste,
zwlaszcza w porGwnaniu ze ziozonym, sztuczaym strojem skal spoty-

kanych w muzyce zachodniej,

Szereg harmoniczny przekracza prog styszalno$ci, Chér Harmo-
niczmy Hykesa osiaga t§ granicg, dzigki czemu wysokie alikwoty zy-
skujg nierealng, niemal elektroniczng jakogé. Trzeba troche wysitky,
by pamigtac, Ze cata ta muzyka powstaje przy uzyciu nieprzetworzo-
nych Indzkich gtosdw. Pierwszy znany album Chéru Harmonicznego,
Hearing Sofar Winds zdumiewat | zachwycat stuchaczy, spoéréd
ktérych wielu utrzymywalo, ze w trakcie nagrywanla musiaf zostaé
zastosowany , jaki trick”,

Podobnie jak szereg harmoniczny, sposoby tworzenia styszalnych
alikwotow s catkowicie naturalne. Samo méwienie pociaga za soba
zmiang struktury afikwotowej, niezaleznie od tego, na jakiej ,nucie”
sig akurat znajdujemy: wymawiajac samogloske u konstruujemy
jeden zestaw alilovotdw, wymawiajac i — inny. Tek naprawde branie
diugiego oddechu i $piewanie jakiegos d2wielar z glebi klatki plersio-
wej przy rownoczesne} zmianie ukiadu ust z samogloski v na i stano-
wi bardzo prosty sposéb na wydobycie skfadowych harmonicznych,

Waz ze swyii kelegam[ #Chbru Harmomcznego, zwlaszeza Timot-
fym Hillem, Hykés rozvidriat pie pozioniéw Spiewds Harmonicznégo:

o Poziom pierwszy, spotykany wmuzycé tybetariskiej, na ktdryri
§p|ewak przytrzymuje nutg podstawowa — ,w ich przypadku bardzo
Tiiska — méwi Hykes — ‘kt6ra jest tak naprawde nizszq sktadows has-
mohiczng wyzszego tonu podstawowiego” — oraz wybrany alikwot,
trwajacy przez caty Spiew.

s ,Poziom drugi ~ kontynuuje Hykes — styszysz czaser przelot-
nie w zachednie] muzyce liturgicznej, choclaz nie wiem, czy jest
ofi zamierzony. Prosta melodia rozbrzmiewa [ub nagrywana jest w
rezonujace] przestrzeni, i, jesli poshichasz uwaznie, mozesz ustyszet
pomsza;ch sie réwnolegle skiadows, harmoniczng”.

« Poziom trzeci zapozyczony zostal ze $pieveu hoomi z Mongolii,

w ktorym przytrzymuie sig ton podstawowy, podczas gdy Spiewak

irnprowizuje ruchliwg linie melodyczng oparta na dzwigkach pocho-
dzacych z jego szeregu alikwotdw.

s Poziom czwarty edwraca ten proces. Sktadowa harmoniczna
jest stale przytrzymywana, a pod nig poryszajg sig tony podstawowe.
Spiewa sig melodig w tradycyjnym sensie, lecz towarzyszy jej wysoki
burdon. Meladia sikiada sig wyfacznie z tych dwigkéw, kidre maja
odpowiedni altkwot w szeregu harmonicznym. Prostym przykdadem
byloby Spiewanie déwigku ¢; oraz jego dziewiatego alikwotu, d, a nastep-
nié g i jego trzeciego alikwoty, Jakim jest rowniez d. W efekdie naste-
puije przejsciezcnag, podczas gdy d pozostaje niezmienne:

@ Poziam piaty polega na rownoczesnym ruchu tondw podstawo-
wych, jak i alikwotéw. ,To tajemnicze zjawisko w tworzeniu muzyki
~twierdzi Hykes, bo przywykliémy shicha¢ jedynie tondw podstawo-
wych, podczas gdy technika ta Wymaga ,zréwnowazonego stucha-
nia, dzieki ktSremu mozna podazac zarGwno za ruchem alikwotdw,
jak i tondw podstawowych”. :

Muzyka Hykesa jest z definicji konsonansowa, <o riie musi koniecz-
nie oznaczaé tonalnosci w tradycyjnym sensie (wiele gérnych alikwo-
tow wykracza poza wseelkie styszalne skale), jednak niezalesnie od
tego, jak zlozony i dysonujacy bedzie pojedynczy interwal, wykony-
wane diwieki sa zawsze zharmonizowane: wibracje pozostaja zgodne.
Oto jedno ze zraczed terminu ,Muzyka Hamoniczna™. Pozostate zna-
¢zenia opisujg muzyczne intencje Hykesa, wykraczajace poza zwykie
tworzenie egzotyczrych diwiekdw w nietypowych miejscach.

+Moim celem w muzyce — utrzymuje Hykes — jest urzeczywistnie-
nie zar6wno stanu harmonii w stuchaczy (stanu, ktéry tak naprawde
w nas thwi, ale na ktéry pozostajemy glusi), jak i bardziej aktywnego
wstuchiwania sie w zycie takie, jakim jest”. Mimo iz Chér Harmonicz-
hy przyciagnat wielu fanéw New Age z ich wiasnym pojeciem har-
monii, Hykes zaprzecza jakirmkolwiek powiazaniom z tym ruchem.

,Dla kompozytora | wykonawcy nie ma formuty, do ktérej moina
sie apodiaczyte — muzyki sNew Age« czy anowej muzykix. Nie ma _
'f;ji'malnego gruntu, na ktorym mozna by stanat, poza naprawde
powazng praca nad naszym sfuchaniem”. Jesli ktog chelalby zarzucic

Hykegowl, Ze traktuje on siehic. byt powatnie, musi pammta.c e
¢hot instrument, ktdrego Uzywa kompozytor, jest niemal yniversal-
ay, Muzyka Hérmoniczna wymaga-tremngu i ogromnq hyscypling.

Podezas gdy najstarszy instrument w ZadZIWIaJ cy-spm@b powraca
do nowej muzyki w utworach takich artystow, jak Meredish Monk,

Joan LaBarbara, David Hykes, Kirle Nurock oraz Mattiias Riegg, -
zyka wokalna odradza si¢ takze w swych bardzigj komwencjoratnych
formach. Ruch New Age odkryt ha nowo chorat gregorianiski, »horai .
wschodnioeuropejski (kiéry moze byé nawet bardzie] frapujacy), jest’
dzisiaj bardzo dobrze reprezentowany w fonografii. Nowy typ muzyld
wokalnej wyrGst w fonie glektroniki: fozmaite metody Cyfrowego prze-
ksztatcania brzenienia ludzklego glosu sa stosurikowo nowe, ale poja-
wito sie ju kilka fascyhujaeych albuméw z ,przetwrzanym dplewein
natyralnym.

Kompuiterowy chér Michagla McNabba, ,miniowslie pirsenki”
Scotta Johnsona stworzorie na drodze manipuladji tasma oraz stero-
wana glosem muzyka kompiterowa Paula Lansky’ego ~ws2ystho to
przyklady muzyki przetwarzanej. Philip Glass uzywa w trasach hon-
certowych tzw. emulatora, kibry rwielokratnia pojedynczy g’fm, dzigki -
czemy kompozytor osiaga efekty chbralne bez logistycznych §i finan-
sowych) probleméw zwiazanych z podrézowaniem z catym zespotem.

[ oczywiscie | Am Sitting in a Room Alvina Luciera to by¢ moze najba-
dziej skrajny przyktad tworzeria muzyki przy pomacy elekéronicznie
przetwarzanych dZMQk{JWWkalnych

Podobinie jak to by{’o w pm,fpadku muzyki elektreniczneg, wyzy-
skariie potenqah.i Judzkiego glosu pizyniesie rowiia korzysc razykom-
amatorom, e ick profesjorialnym kolegom, a w ostatecznodci, kaide-
mu;, kto potrafi méwic i §piewaé — moze niezbyt debrze, ale rie to jost
waine. Przy odpowiednim treningy kazdy jest w stariie nauczyt sig |
spiewac kilka alikwotdw i Upewni€ si¢, Ze Oft CZy o2 Ona Zawsis poze-
stajq wzglednie nastrojent dzigki akustycznym wiabciwosciom szeregu
hamonicznego. Dostep do magnetofonu sprawia, i nawet mowa
moze staé sig muzyka lub przyrajmniej zyskat cechy muzycznosdi.

Dlaczego muzycy dopiero od niedawna zaczeli prace nad rozaze-

rzaniem zasiggu technilk mkalnych? Precedensy, kidre mialy mlqs{:e Qﬁ

w muzyce rockowej, mogly witym nieco pomoc. Stawianie Enrico
Carusa, Bessie Smith czy Binga Crosbylega za wzory sztuki wokaingj
musi byé mocno zniechetajace dia kazdego, ktonie Zostat chdarzony
dobrym glosem, ale jesli Bob Dylan czy Lou Reed moga wzhogac
swe plosy, wowczas staje sig naturalne, ze ambitni wokalisci zyskuja
na §mialosci. W kazdym razie glas ludzki cieszy si¢ wreszcie zastuzong
uwagn i witany jest z entuzjazimem przynaeznym kazdema nows
od_krytemu instrumentowi. A dla wielu tym wiidgnie jest.

S L
Johr Schagfer
Thimaczeiie: Ewa Schreiber
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Czy soprain moze mie¢ skalg 6 oktaw i uzywac flazoletow? Olga
Szwajgier udowadnia, ze tak i ze dodatkowo moze uprawia¢ repertuar
wspoiczesny (kilkaset prawykonan}, jak i klasyczny )

i wezesniejszy, nie méwiac o wystepach w kwartecie (z pianistg
Slawomirem Zubrzyckim, kontrabasista Kazimierzem Pyzikiem oraz
perkusistg Maciejem Czarneckim), prowadzeniu warsztatow i kursow,
wykiadaniu (Wyzsza Szkota Teatralna w Krakowie, Akademie far

Neue Musik w Schwazu, autorskie Laboratorium Glosu w Warszawie),
przerywanym dziesigtkami koncertow, wzglgdnie otrzymywaniem
doktoratow honoris causa... Od 30 lat zywa i Zaskakujgca legenda nie

tylko polskiej sceny muzycznej.

Tadeusz Wialecki powiedzial fiedys, 2o wolkalisti najbardzief sic
abhazaja, ze glos jost instramoenfem, ktdry wymaga najwiekszego
vilfonioeia swoge winetiza linstrumentalisoi v jakis sposih
trhrywaja sle 7a 'p'rzPrJffﬁn.fuI-Eiir}_J. Cayv przefamyinanic wi‘dsr’rc‘f
Cin I_j'mn'oh_ i} Jesk progoesern, cry toF nastepuje za kazdym razem,
kicdy wychod?i Pavi ria sceng ¢
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Jako jedyny poiski kompozytor zblizyt sie tak bardzo do estetyki
Terry’ego Rileya i La Monte Younga oraz ideologii new age. Podczas
swego pobytu w Nowym Yorku nawigzat artystyczng znajomosé

z obydwoma nestorami minimal music, wspélpracowal z legendarnym
Harmonic Choir Davida Hykes’a oraz Tibetan Singing Bowl

Ensembie, koncertowal z wiasnym zespolem w Carnegie Hall, zbierat
komplementy ad Cage’a oraz opiniotworczych krytykow, miedzy
Imnymi slynnego Johna Schaffera, zas stuchacze prowadzonej przez
tego ostatniego audycji New Sounds nadali mu 20 lat temu zaszczytne
miano kompozyltora roku. W Polsce natchniona, sziachetna prostota
lego piesni pozostaje nazbyt prosta dla filharmonicznej neomoderny,
nazbyt egzotyczna dia natchnionych neoromantykdw i nazbyt .
szlachetna dla bruitystow nowej sceny eksperymentalnej. Uczy spiewu,
podrozuje, zglebia tajniki teorii i praktyki muzyki perskiej, wraz z zong
Sabg Krasoczko daje sporadyczne koncerty jako duet Sol et Luna.
Panie i Panowie: Mieczyslaw Litwinski.

Crvm jost glos? Ceyor riznd sig ud difiviekuy
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Czy byt faki-moment, w ktorvm odkey! Pan gloy g nowea?

fat, na-'_-poczgfku tat 70-tych, zaczgtem profesjonalnie épiewad w
gwietnym i znanym woéwczas kwartecie wokalnym (NOVI Singers
— New Original Voeal Instruments), $piewalem jazz, Szopena.
m sig improwizacji. Glas rzéczywiscie stawat sie dla mnie
. yentem. Pozniej — w trakcie i po studiach kompozycji —
pral\_ty_knwéﬂem instrumentalng muzyke intuicying w kregu takich
v jak Kizysztof Knittel, czy riezyjacy juz Andrzej Biezan. -
udiach wyjechatem z Warszawy na wieé, zajalem sig
_ hifeniach i twarzeniet piegni. Gromadzone w
skl wykonywalteém je podczas koncertéw solowych z towa-
rzyszeniem instrumentw, najchetnie; fisharmonii i harmonj um,
czesto w.niecodziennych migjscach, w otoczeniu nakury. Wiedy
to odkrytem gfos po raz drugi. P6znigj, w Newym jorky, wystepo-
watem jako épiewak, instrumentalista i kompozytor w wielu mu-
zedch, galeriach i salach koncertowych (m. in. w Carnegie Hall).
Spiewatem tez-w Harmonic Cheir, chéize $piewajacym a capella
i uzywajacym w nowatorski wtedy sposéb technik gpiewu harmo-
nicznego (alikwotowego). Podczas innych wystepéw Spiewatem
tez ,wahadiowe” {j. na wdechu i wydechu) craz uzywalem sze-
rokiego zakresu tzw. rozszerzonych technik wokalnyeh?. To byt
kolejny etap mojej pracy z glosem. W ostatnich latach operécz
aktyki koncertowej i pedagogiczno-warsztatowej pozna-
iew i kulture muzyczng Iranu. Wiele te? pracuje w naturze.

~0d lat realizuje wprzestrzeniach naturalnych rézne dziatania,

Qd kilku lat - $piewany w réinych porach roku spektakl-we-
dréwke. Wymienienie tych dodwiadezen w porzadku chronole-
giczZnym u$wiadamia mi, Ze praca gtosem czy tez z glosem jest
w i3 czedeia mojej nieustajace] muzycznej przygody. A co
do pojedynczych waznych chwil, to rzeczywitcie zdarzaty sie
czasem takie wyjgtkowe. Kiedys $piewatem wiasng piesfi o umie-
raniu, a w ostatnim rzedzie siedzieli ludzie w podesziyii wieku
i caly czas pfakali. Poczutem wtedy wielkg odpowledzizlno$¢ za
sytuacje, kidrych jestem sprawca t za ugzciwasé przekazu. To
powolania: poprzez dzialanie sfowem; piesnia, diwiekiem.

Doswiadczylem tez sytuacii transowych, szamanistycznych, w
ktérych poczutem, ze to moja droga. Odkiywajae glos jako in-
strument przekazuy | transformacii. o

. W naszym systemie edukacji glos ma znaczenie marginalne.

W Indiach ¢zy Iranie muzyka instrumentalna jest Sciéle powiaza- -

Tia ze §piewer, ze stowem. W Iranie pra sie melodie organicznie

Zwigzane z poezjg. Pod nutami, ktore gra muzyk, 54 wiersze. |
batdzo czesto instrumentalisci myéla podczas gry frazami poe-

mi. To spaséb dziatanid, o kebfym méwi sie w odniesieniu
do starozyingj Grecji, ale ki6ry potem zatracilismy. A klasyczha,
ritizyka perska Zachowata ten pierwotny synkretyzm stowa i

dwigku.

A jaka jest warto$€ synkretycznego zwiazku stowa, dwighu i ruchiu,
0 ktérym Pan wspomnial? Zakdadam, ze w Pana tyvdz'qz_qﬁ'c'ﬁodzi
© rekonstiukgie tej jednosci (przynajmniej sfowa | déwieke,

Maje wars:ztaty' Spiewu przez -w'i'e_le‘lat_'-fun_k;:jq'new‘a{y pod na-

zwg ,Strojenie siebie”. “Zwigzare jest 1o z koncepcjy czlowieka jako -
2y zi si¢ oczywibcie z tradycji pitago-

ategorii musica mundana, musica
W warsziatach €pjewu ko'njce’_r‘itrujg

sig na synkretycznej jednosci zrytmizowanego ruch, o
wreszcie glosu, ktéry moze rieéé sfowo.
Moja dziatalnost jest; fak sa;
jednym z jej zasadniczych wat
Nawiazuje $wiadomie do ré2n
histeryeznym, geograficznym j
ne jest oczywiscie stowa i prz
kt6ra dotyka istoty rzeczy al
byivaja to teksty poet:
AutoFdw: 'CZua'rlg" g
Do swoistej wewnet
Tak wige
lecz czego$ naturalnego i _
sfuchania, i styszenia swojego wewnetrznego glosu.

Cy bliskie 53 Panu odsywajace d2ié koncepgje Jeana-

‘Rousseatl o pierwotnej; prewerbalnej jednosci emoty

{ m;_;zylri?

Oczywicie. Jezyki mogly miec kiedys s

onomatopei J  ni ijaly si¢ w zlozonych pro

to tez jakas forma spiew, e Ze o ograniczonym d
Uezytem sig ostathio fioe ' kiego.

poszerzonych tech

" milodnifiem ok

tego typu dziatania. Spie

wainych doéwiadczed, réwni

Ensemble. E
Poszukiwania sonarysty
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keneercie finatowym na zakohczenie seminarium. nne warsztaty prowadZIc ; :
Bergen (z Holandiil, Algjandro Iglesids Rossi (2 Aryerityny), Cecil Taylor (USA}, Tony Oxiey (¥

fcat sprikanin® i

rlfai\:fps‘f Pana stasunck do radvifi kas Lunq aiussoza o
hefcama?

e

Tl

EMINARIA Codziennie o godzinie 5 odbywag gig bedg seminaria z G
e kompozytoréw prowadzgeych’ zagoine warsziat Prze
— od 30-do 50 osdb. Seminaria be LI :CE
Odbywac siebedg owniez w Zamku Ujazdoweklm We: _ma
 Eurcpeiskiej Rady Muzyczne, dezickan Wydzialu Jazzowego
Hadze), Ivo Medek {dziekan Wydﬂalu muzycznego JAMU w Brriie}, Tomaez atan s L )
Cecil Tay!or, Tany Oxley, Jerzy Kornawi 705 Zwiazku Kol pczytoraw Pn]sklch} Tadeu Wialen|

1 {dyrektor festiwalu Warszawska Jesi

i lezrd, %o

|I'r<;|_ E')!'rt']. 7

Acowivifdje sie Paria hardzief inspirujace? Poszolivania stricte
eksperymentalie zy techifld gatcerpiriete £ pewnich . zyavch

rodal™, fake chociazhy spiew altkwatpun?
! Koncert ctwlerajacy AD I.IBlTUM (w dnlu £.11.2006} z u
i Xoncertowej Akademn Muzyczn i, Fayderyka Chopina
sl w-Sali L azdowsklego oraz W Fab

11 s T S . Pl )
A R : sulej kuliey

ip‘rm@_prm.ar't.pi




:Podobr;o slfala_{ego glosu rezciagga sie od piccolo do tuby. Ruchami warg,
jgzyka i policzkow potrafi wydobyc calg game dzwiekow niebsiqgalnych
dia najsprawniejszych laptopowcow. Phil Minton oddzielit wokalistyke

od spiewu i stal sig jednym z najwazniejszych wspolczesnych
Improwizatorow. Gotow jest podjacé kazde wyzwanie - czy bedzie to
opera, czytanie ksigzki. nucenie piosenek, spiewanie 2 orkiestrg albo

najlepszymi skiadami elektroakustycznymi.

Shyszal pan pewniv o fim, 2o piedaenn Bidrk nagrakd alhum nfle
2 wvopkalistamii? Lizgaka, Fo i ptreebufe fuz _f'-f\'«;'mr}mcn i‘c_)w_('!_c'z
clekironihg, bo za PEATOEG SAmeso glos mose Sheorny e n wicle
wipraf clekawe] muavhs. Jest Pan zaskaczom fof decrefa?
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Henrd, wyrodny wiuk Frydepyka?

1 _Ha_las_y n’i'eznoézﬁe_’, ptteszyWaiace._..

Kledy kilkadziesiat lat temu Antonin Artaud obwieszezat swiatd,
ze w virynitku doéwladczema pejotlowego ustyszat swoja watrobe,
* plucai mozg, starajac sie w konsekwengji uezynic glosy ciata shyszal-
oymi | Znaczacymi na swéj wiasny sposceb, nie zakladat zapewne, iz
czedt jego marzert zifci sig nie w oparciu o archaiczne i egzotyczne
tethniki ekstazy, lecz za posrednictwern technologicznych rozwia-
zaf.ofiarowanych artystom dzwieku przez wspélczesna cywilizacje.
Aprzeciez on sam zidotal jeszcze, u schytku Zycia, posmakowaé
nowych techrologil rejestracii | obrébki dswigku, gdy w listopadzie
1947 roku w studiu francuskiego radia hagrywat z niewielka pomoca
przyjaciot (Marii Casarés, Paila Théveriina i Rogera Blina) swe stynne
stachowisko, Pour en finir avec le jugement de Dieu (Aby skoriczyé z
sgdem Bozym). Akompamu;qc sabie na ksylofonie, bebnach gon-
gach, Artaud melodeklamowat wowezas spontanicznie, z pasja, mio-
ta]qc sie w ekstatycznym szale, dobywa ac z wngtrza ciata d2wieki
tak dalece nigludzkie | organiczne, ze jego wspélpracownicy jeszcze
po laj:ac_h wepominall, iZ dwezesny performance- t_wércy Teatru Okru-
ciefisbwa miat w sobie oczyszczajaca, cho¢ Zarazem niebezpieczna
mee egzorcyzmu, Odette Aslan, komentujge Gw wystgp Artauda,
zauwazyla, e zachowywal sie wéwezas tak, JJak gdyby dusza j jego
szukala rozpacaliiwie ncieczki poza stowami™, Choté przeciez to roz-
paczliwe pragnienie wyjscia z wokalng ekspresig poza ograniczenia
stowa, moze réwrite dobrze oznaczaé, Swiadome lub nie, dazenie do
uwolnienia umgczoriego ciata od brzemieria duszy, ktéra, jak nie-
gdys‘. stusznie Zauwaryl Mlchel Foucault, juz w dobie oéwiecenia stafa
sig niesdwolalnie ,wiezieniem ciata™. Doéé jednak, ze podjat Artaud
6w widoczny wysifek wyiscia ,poza”, czy tez ,przed” stowo, bedace
tu synoniméenn tjakzmienia przez rozmaite (jgzvkowe, estetyczne |

103, pslan, Aktor XX wiski EIMJFuqa technifd, przef. M. Biefika, Warszawa 1978, s.
234, Podkirdlenie - D.B.

2 Lzlowiek; o Kidtyth tyle ndm micvia § do wyziwolenia kiGrego waywaia, jest juz,
s w sobie, winifdem awiele gtebszegp ujarzmijenia. Zathieszkilje w nim, wynosi
80 do istnienia sdaszad, a ]e : “ig pariowania wiadzy nad dalers. Disza
~shutek | narzedzie pewne]; ityzrie] anatomii. Dusza — wiezienie ciata™. M.
oucault, Nadzomwac i karac, Naradzinyquzlema przéd. T. Komendant, Warszawa

spatecznel konweridje oraz dyscypliny. Czy jednak mozliwosci ra-
diowego studia byly spefnieniem marzenia Artauda o instrumentach,

Ktdre mogtyby objaé nowy diapazon oktawy, wydawaé dZwieki lub

halasy nieznosne, przeszywajace" i ktbre projektowat on z myéla o
swym Teatrze Okruciefsiwa? Tego zapewne nie dowiemy sig juz ni-
gdy. MoZemy jednak przefledzi¢ uwazniej, jaki udytek.uczyni z nich
inny sarmotny argonauta, eksplorujacy dziewicza ziemie gloséw ciafa.
jego sztuka zad zastuguje bez watpienia na miano zwierciadia, w _
ktorym przegladaja sie rozmaite Artaudowskie koncepdje estetyczne.

H. Clato Jest fabryka dZwigkow

Henri Chopin, urodzony w roku 1922 i kontynuujacy swa ar-
tystyczna misje od niemal pigtdziesieciu lat, pozostaje jedna z
najbardziej enigmatycznych postaci awangardy minionego stulecta.
MNestor, niestrudzony dokumentator | teoretyk poezji dzwiekowe] jest
zdrazem jednym z najznamienitszych jej twarcow, bedac przy tym
niemal niedefiniowalng persona artystyczna, skupiajaca w sobie sza-
mafiska pasje Antonina Artauda i technologiczne fascynacje Pierre'a
Schaeffera, by¢ mode najbardziej wplywowych osobowosei sztuki
francuskiej XX wieku. Przezywszy prawdziwa wojenna odyseje, ktéra
rzucita go takze do Polski oraz ufermowata niezbywalne przekenanie
o kruchosd ludzkie] egzystendji, Chopin powrdcit do Frandji  padjat
pracg w osrodku resocjalizacyjnym, gdzie... po raz pierwszy odkryt
edukacyjny-oraz artystyczny potencjat magnetofonu. Zaczynajac
eksploracje estetycznych wlasciwoscl tamy magpetycznej, zadowa-

lat sig poczatkowo rejestrowaniem napisanych Gprzednio poematow,

gy dodt nieaczekiwanie odkryl, ze od recytowania tekstu przed
mikrofonem bardziej pociagaja go ekspresyjne onomatopeje i rodzg-
ce sig znienacka ciagi enumeracii, wydobywajacych nigoczekivane
podobiefistwa brzmieniowe | semantyczne z pozoru ‘odleglych od
siebié stow. Czynigc to, nie zdawat sohie zreszty jeszcze sprawy 2 ist-
nienia dadaistycznej poezji fonetycznej Raoula Hausmanna, poema:
téw repetycyinych Tzary, wyglaszanych 40 lat wezedniej w zuryskim
Cabaret Voitaine-, ani z eksperymentéw poetyckich Mafakowskiego,

EA.Arlaud Teatr Ok.rucreﬁstwa {Frémiszy Manifest), przel. ). Biodski, w: tenite, Teatt

i jego sobowitn, Warszawa 1978, s, 112,

Bioka | Chiebnikowa - byla to raczej, }ak wyznale sam Chopm, in-
tmcy]na zabawa dixwiekiem i mowa, wynikajaca ‘wprost z fascynacp
mozliwosciami, jakie magnetofon oferowat w sferze rejestracii | prze-
vwarzania ludzkiego gtosu.

Niemal od samego poczatku swej dziatalrosci Henri Chopin
starannie dokumentowat nagrania wiasne, ale réwnjez innych
tworcow eksperymentujacych z elektroniczna obrébka ludzkiego
glosu, ktdrzy znalezlt przestrzedi nieskrepowanej ekspresji w kolej-
nych periodykach Francuza: ,Cinquigme Safson” (1959—1963) oraz

poezjl diwigkowe], zaopatrzonym ponadto w zatacznik w postaci
plyty gramefonowe) z utworami pionjeréw gatunku. W tym czasie .
Chopin wspétpracowal tak¥e z wieloma rozpoznawalnymi w swie-
cie muzycznej awangardy stldiami nagraniowymi, by wspomnieé
tylko stynne Atelier de Création w Radio France, Fylkingen Studio
w Sztokholmie czy WDR Studio w Kolonij, Artystyczno-publicy-
styezna dziatalnos¢ Chopina sprawita, e z czasem stat sig on ikong
poezji d2wigkowej, twércg wymienianym obok najwybitniejszych
reprezentantow tego nurtu: Ake Hodella, Stena Hansona, Bernar-
da Heidsiecka, Williama 5. Burroughsa czy Briona Gysina, Artysta
wspdipracowal wlwczas takze z wybitnym mediewista i antropolo-

- giem, specjalisty od literatury ustnej, Paulem Zumthorem, ktérego

erudycja i wiedza teorétyczna otworzyty przed Chopinem perspek-
tywe Swiadomych poszulkiwar nowych form poetyckiej ekspresiji
wokalnej, zakorzenionej w wielowickowej tradycji poezji prelingwi-
stycznej i $mialo korzystajace] z rozwigzan technologicznych ofe-

. rowanych przez techniki rejestrowania i przetwarzania dzwieku, Te

antropologiczno-historyczne zainteresowania uwrazliwily Chopina
na obecnost tradycyjnych metod pracy z glosem, cialem i odde-
chem w kulturach tak egzotycznych, jak tybetafiska, mongolska czy
syberyjska. Wirdd ulubionych $rodkéw ekspresiji artystycznej Cho-
pina szczegblne miejsce zajmuje wszak modulowany, kontrolowany
addech (Mes Branches, LEnergie du Sommeil), owo Lspontaniczne

. pojawienie si¢ Zycia™, jak zaywazyl kiedy$ Artaud, kt6ry wiasnie

oddechowi poswigcit swa Atfetyke vezuciows, bedaca zbiorem
instrukdji dla aktorow. Wszystkie te doswiadczenia sprawity zas, ze
twirczost wiasna Chopina usytuowata sig w potowie drogi miedzy
Artaudowska (inty)mistyka teatraing a eksperymentem artystycz-
nym eksplorujacym dziedzing zlozonych interakcji na paszezyznie
glos — przetwornik, ale takie ciafo - otoczenie akustyczne. Chopin
bowiem konsekwentnie realizowat swéj projekt sound poetry in
action, skupiajac sig w znacznej mierze na autorskich wystepach
przed publicznotcig, wobec kidrej realizowat Artaudowski sen o
twdrcy przeistaczajgcym sig na scenie w wykonawce sprawujacego
absolutng kontrole nad spektaklem, W praktyce Chopinowskiej
autor — twérca okazuje sie prrecies zarazem odtwarcg — aktorem,
interpretujacym wokalnie wasny ,tekst”,

Czy wolno jednak méwi¢ o bezposrednich Artaudowskich in-
spiracjach poczyna artystycznych Chopina? W pochodzacym z
roku 1967 tekscie pod znaczacym tytulem Diaczego tworze poezie
diwigkowa i wyzwolong Chapin otwarcie referuje swoje stanowisko
w kwestii restrykcyjnej wszechmocy stowa, stwierdzajac wprost, ze
«5l0wo Znaczy smieré” i ze okazalo sie ono , nowotworem cztowie-
czefistwa” w ustach politykéw, dyktatoréw i kaznodziejow, uzurpuia-
cych sobie prawo do naduzywania jego wladzy. Odtad juz, powiada
artysta, nie ma miejsca na slowo w poezji, gdyz stalo sig ono synoni-
mem kdamstwa, dyscypliny i opresji, niszczacych swobode twGrezej
ekspresji. | rrudne w tej deklaracji o mocy artystycznego manifestu
mie dostrzee konsekwencji Artaudowskiej nieufnosci wobec stowa,

: bedacego narzedziem kontroli i ujarzmienia craz wykeadania twércy

jego tozsamodci,
il Na krawedzi slowa

W praktyce artystycznej Chopma poezja dfwickowa staje sie
przede wszystkim ekspresja mowy ciata, mowy niewyartykulowanej,
£zy tez, méwiace doldadniej, usytuowanej na krawedz artykulacji.

Jest to mowa bliska enomatopejom, glosolaliom i echolaliom - mo-
wie mistykow, szaleficow | dziedi, znajdujacych sie weigz jeszcze w
tajskim stanie niewinnosci sprzed narodzin jezyka, dyscyplinulqcego

T— ———
+ A, Artaud, Atletyka uczuciowa, we teni\e, Teatr i fego sobowtds, s. 146.

~OU" (1964-1974), plerwszym magazynie poSwigconym w catosci

méwmnle i ujrmujgcego ludzks . EkSprESjQ w karby gramatyki i semEn-
Eyki, retoryki i stylu. Jest to wigcmowa biiska réwniex wizji jezvka,
kreslone] niegdyé przez Antonina Artatida i scharakteryzowanej raf-

-nie przez jacguesa Derride:

#12 glossopoeza, nie bedgca an jezykiem nafladowezym, ani
‘tworzeniem nazw, wiedzie nas z powrctem na hrzeg tej chwili, gdy
stowo sig.jeszcze nie narodzilo, gdy artykulacja nje jest juz krzykiem,
ale jeszeze nie jest mowa, gdy powtGrzenie jest prawie niemozliwe,
a wraz Z nim jezyk w ogéle: oddrielenie pojecia od dawigky, sigrifis
od signifiant, pneumatyki od gramatyXi, wolnosci od przekladu i tra-
dydji, ruchu od interpretaci, roznica miedzy dusza i cialem, parem i
niewolnikiem, Bogiem | cziowieldiem, autorem i aktoremn™.

W poezjg d2wigkows, Cheapina wpisana jest niezbywalna ,absen-
Cja méwienia”, jesdll przez méwdienie bedziemy rozumieli swiadome i
zdyscyplinowane postugiwanie si¢ stowam (czy nioze nawet Stower,
wszak w tym, Artaudowskirn, kontekécie urasta onb do rangi nad-
rzednej instandji dyscyplinujacej o niemaf boskich kompetentjachi.
Jest to zreszta absencia bliska tej; kt6ra redzi sie zawsze w obliczy
ostatecznej pustki, jaka jest Smilerd, wyzwalajgca zwykle milczenie
lub krzyk, rzadziej zas — nattok mowy, bedacy przeciez i tylko poto-
kiem stéw, kidre nie znaczq nic (badz tez oznaczajy NIC). Naturalng
reakejg na egzystencjalng pustke Smierci jest bowiem komunikacyjna
pustka braku znaczenia®, Milczenie, betkot | wrzask wyznaczaja
nieprzekraczalng granicg ludzkiego doswiadczenia ,pustki, z keorej
nikt nigdy nie powraca”. Méwienie jest tu weigz jeszcze pe prosti
oddychaniem, odchrzakiwaniem, pomrukiwaniem, chioé przecies juz
Znaczacym, tyle Ze nie w kontekscie znormalizowanych i zdyscypli-
nowanych konwencii jezykowych.

Domena poezji Chopina jest ,stowe, ktére nie wyszlo.Z ust, stowo
jeszeze nie wypowiedziane, jeszcze uwigzle w krtani, na jezykuy, po-
migdzy zebami. {..) Slowo polknicte, ale nie powiedziane, nie prze-
tknigte, nie przyswojone, tytko fykane na moment przed powicdzs-
niem, fykane z kroplg §liny zaledwie, kropka dopiero co zbierajaca sie
i sklejajaca, wyrazne rozpuszczanie si¢, nasycenie bez immanencii

potykane] bezsmakowosdi, rozmyte w momendie, gdy juZ miato tyé

powiedziane™. | nawet jesli przywotane powyZej widkwity stylu Jea-
na-Luca Nancy’ego wypadajg w tym kontekscié nieco egrotycanie, to
przeciez komunikuja wyraznie éw fakt, znamienny takze 1 dla poegji
diwigkowej naszego hohatera. Stowo Chepina przynalezy bowiem
bardziej do porzadk ciata r1|z do dziedziny umyshi! Jako takie kon-
stytuuje za$ zupelnie inng sfere znaczeii niz tradycyjne stowo posgi.
Ekspresja werbalna, tak w sztuce, jak | w zyciy, jest wszak zawsze
zaposredniczona,  skradziona” przez slowo, kifiregg znaczenis nis
pochodzi ode mnie, lecz skadinad. Jak stusznie zauwaiyl Derrida,
komentujac dzielo Artauda, problem 6w wyrika z nietritknionego
uwiklania mowy poetyckiej (i Kazde] innej} w kontekst jezykowy, kis-
rego istolg jest to, Ze médwiac, otoczony jestem , polem kuI_tur(_awy_m,
z kidrego musze czerpat swe stowa i swa skiadnie, polem historyéz-
niym, w kibrym musze czytaé, kiedy piszg™. Sprawia to, Ze postugu-
jac sig stowem, zawsze rezygnuje po czedci z ekspregji sichie na rzecz
wyrazania tego, co konwencjonalne., Absolutna ekspresja, padotiie
jak i absolutna oryginalnoéé, wydaje sie wigc by€ niemozliwal Dep-
rida ujmuje tu analitycznie to, co niegdy$ Borges wyrazil zwieztym
aforyzmem:  Jezyk jest zestawem cytatéw". Co wigcej jednal, autor
Pisma | rdZnicy zauwaZa, e takie sfowo raz wypowiedziane priasta-
je naleze€ do mnie, stajac sie fupem odbiorcy, ki6ry moze zrobis 2
nim to, co sam zechce: ,Artaud wiedzial, ze wszelkie stowo wypada-
jace z ciata, wystawiajace sie na sfuchanie lub odbjér, wystawisjace
sié na spektakl, staje sie natychriast stowerit skradzionym™. Jest to
wige stowo wypowiedziane juz niegdys przez kogo$ innego | jako
takie odbiera twbrcy cze$¢ autonomil w-wytazaniu siebie. Dopiero
sfowo nowe, niewpisane jaszcze w porzadek gramatyki | semantyki
— kezyk, spazre, jek — staje sie stowem wlasnym artysty, przywracajac
me czes utracone; autonomil,

5 |. Dérrida, Teatr okrucieristwa [ zamikniecie przedstawienia, w: tenze, Fismo.f
rdznica, przet. K. ilosifiski, Warszawa 2004, 5. 416.

€ Zob. L. V. Thomas, Trup. Od biofogii do antropologhi, przet. K. Kocjan, tédz 1991,
5 3B-61.

7). L. Nancy, Corpus, przet. M. Kwietniewska, Gdafisk 2002, s, T01-302.

8 | Kedy mdwig, rzecz jasna. ). Derrida, Slowo podszepnigte, w: tenze, Pismo |
rdimica, 5. 308. .

9 Tamze, 5. 303-304.
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Chiopinowska sousd poctry doskonaie ilustruje przy tym zjawisko,
kiore Michel Chion analizowat niegdy$ w odniesieniu do ol d2wicku
w filmie. Jego wriioski tak referu]e Siavoj Zizek: ,Chion méw przede
wszystkim 0 wspdiczesnych technikach dawiekowych umezliwiajacych
nam nie tylko doldadne odtwarzanie noryginalnegos, »naturalnegos
dzwigku, ale nawet oddawanie dajacych sie slysze¢ szczegotow, ktbre
przeoczylibysmy, gdybysmy znale#li sig w srzeczywistoscis utrwalonej
przez film. Spostizesénia te mona z powodzeniem odnieéé takze
do poematdw dzwickowyeh Chopina, ktore przede wszystkim jawig
sig jako dziefa hiperakustyczne, eksponujac to, co w rzeczywistosci
zaledwie Sladowe, ,niestyszalry szum mowy” — omskniecia jezyka,
arytmig oddechu, etc. Dzieki zastosowaniu snowych” technofogii reje-
stracji i obidbki dzwigku Chopin uczynit bowiemn slyszalnym i znacza-
cym to wszystko, co w niaturalnym porzadku shuchania umyka naszej
percepdji jako organiczny szum w sposob nieunikniony towarzyszacy
méwieniu, a co w poematach dfwickowych uzyskalo status pierwszo-
planowych komponentéw estetycznych dzieta. Nie trzeba przy tym
dodawad, e wszystkie te diwieki znacza w poematach Chopina w
sposob niekonwencjonalny, jednostkowy i subiektywny, czyniac z nich
dzieta w znacznym stopniu ,wyizolowane z intersubiektywnej sieci
mnwy"" bedace ekspresja jeryka clata artysty. .

Rozwazajac kwestie jezyka poezji dzwickowej, szczegdinie Cho-
piniowskiej, nie mozna iignomwat takZe problemu estetycznej wa-
loryzacjt powtorzenia jako zabiegu artystyeznego usytuowanego na
plaszczyznie fonologiczne) ~ dzwigkow mowy. Jak bowiem stusznie
dowodzit przed laty Lotman: ,Aparat powtérzef wyodrebnia ten lub
inny dZwiek w poezii”. | to wilasnie za jego sprawa odbiorca ,zaczyna
zauwazat spontaniczne dotad uporzadkowania”2, To wiasnie po-
widrzenia {leksykalne, rytmiczne, ale takze dfwigkowe!) eksponuijg
w aczach odbiorcy regulamodé komunikatu poetyckiego i ksztattuja
w mmacznym stopriu semantyke tekstu, choé przeciez wydaje sie
oczywiste, e wszelkie sady na temat znaczed, ktSre jakoby przystu-
gu;q fonemom wzigtym poza sfowami, nie maja zadnego powszech-

" nie obowiazujacego sensy i opieraja sie na subiektywnych skojarze-
rilach™2, To ich moe tak bardzo oniesmielata samego Artauda, gdyz

3@ powtorzenie, a méwiac Sciflej — powtarzalno$é ustanawia regule
umozliwiajaca wprowadzenie dyscypliny méwienia, ograniczajacej
swobode ekspresji tworcy.

Nalezy jednak zauwazyc, iz w przypadku poezji diwigkowej
Chopina samo pojecie fonemu jest czysto umowne, atbowiem deby-
wane przezef | wykorzystywane jako.materfa artystyczna ,diwigki
ciata” sa fonemami jgzyka nieujetego jeszcze w karby zadnej formal-
nej dyscypliny, stajac sig po prostu ziamami mowy”, kedrych sensy
rozkwitaja dopierc w interpretacji, oSwietlone przez kontekst i wyko-
nanie. Odpowiada to zreszty totmanowskiemu ujgciu problemu re-
petydji fonemu, kiéry wiasnie za sprawa powtérzenia staje sie ,jakhy
»pustym slowemc, czyli jednostka, (.} ktbre] znaczenie nalezy jesz-
cze ustali¢. Fonemy te nastepnie wypetniaja sig tymi znaczeniami,
ki6re tworzy dana tekstowa albo zewnatrztekstowa struktura, stajgc
sie szczegbinymi sstowami okazjonalnymi«™, Powtarzane uparcie

| konsekwentnie dzwieki mowy/ciata otwierajg sig wige w sferze
sensdw na interpretacje odbiorcy, semantyzujac w ten sposéb pozor-
nie nonsensowny komunikat poetycki. Praktyka strukturalizowanej
technologicznie (przy pomocy nognikéw i przetwornikéw dzwieku)
poezji dfwickowej stawia jednak przed Eotmanowska teoria jezyka
poetyckiego nie lada wyzwanie, Jak bowiem zauwazyt niegdy$ ow
wybitny rosyjski semiotyk: ,powtdrzenie pelne i berwzgledne w
wierszu jest wogble niemozliwe, Powtdrzenie wyrazu w tekdie nie
oznacza zwykle mechanicznego powtdtzenia pojecia”®. Oioz seund
poetry, wykorzystujaca m.in. technike foopu, czyli petli dewigkowe)

10'S. Zizek, Patrzge z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, przel. ). Margariski,
Warszawa, 2003, 5. 66, .

11 W ten spostib Zizek ckresla pezypadek psychotycanego autyzru [dz. eyt 5.
691, co w kontekécie Anaudowskich frédel poezji déwiekowe] wypada niezwylde
interesujaro — wszak Artaud cierpial na preypadiosd psychotyezne, zas Chopin i
Bliscy mu ewérey uczynili 2 jednostkowepo aktu ekspresji psychotycrnego cierpienia,
Jakim byle siuchowisko Pour en finr avec Je jugement de Dieii, metode pracy
‘widrcze]]l

12 ). Lotman, Strukiura tekstu artystycznego, przef. A, Tanalska, Warszawa 1984, 5.
157, -

13 Tamze

14 Tamze, 5. 157-158.

15 TaZe, s. 183.

skonstruowarnej z tz$my magnefofonoweéj, moze-z powodzeniem
budowat powttrzenia ,mechaniczne?, rozbijajac np: peszczegblne
frazy czy slowa na drobniejsze czastki dzwigkowe (sylaby, fcmemy} o
walorach §i tylko rytraicznych b brzmieniowych. | choé takze i tutaj
powtorzenie jwyrazu” nie oznacza bynajmniej powtorZenia pojecia,
to jednak kempozycja poetycka skonstruowana niemal wylacznie z
rytmicznych repetycji odcinkéw tekstu (jak Le Soleil est mécanigue
Chapina) podlega raczej n}eumkntonemu procesowi desemantyza-
gji niz transformacii poje¢ reprezentowanych przez eksponowane

w powtdrzeniu slowa. Paradoksalnie wiec, mechaniczne repetycje
wynikajace z zastosowania technik whasciwych poezji dwigkowej
odbieraja slowom ich sensy zamiast je miultiphikowat czy przeksztat-
caé w konstrukdje o charakterze np. metaforyeznym, Cazynige to
jednak, uwalniaja réwnoczednie stowo poetyckie dd brzemienia kon:

wencjonalnych znaczer i odkrywajg jego, nierzadko nieoczekiwane, -

walory rytmiczne czy brzmieniowe. W praktyce Chopinowsliej takie
wiasnie, obrane z sensbw sfowo staje sie czgsto narzedziem ekspresji
ciata} dokonywanej poza ograniczeniami umystu poddanego rygorom
jezyka'™. '

Dwazywszy na kontekst kufturowy i uwarunkowania teo- |
retyczne, mozna by zaktadag, ze dzieto Chopina to poezja ,ciemna”,
.eksponujgca (niczym krzyk obledu Artauda) dramatyczne rozdarcie
egzystencjalne miedzy ciatem a umystem, pragnieniem ekspresji a
powinnoscia jezyka, bezlitosny reguly a ekscentrycznym odstep-
stwem, chaosem a fadem. A przeciez Chopinowska poezja peina
jest subtelnej irohii, wyczucia absurdu | onomatopeiczriego pastiszy,
jak w slynnym poemacie La Fusée Interplanétaire (Rakieta miedzy-
planetarna), rezpoczynajacym sig odliczaniem startowym, szumem
silnikdw i Swistern mknacej rakiety, by zaraz wypetnic sie rozkosznie
betkotliwym $wiergotem nieziemskich stworzeri. To jednak gitwnie
cialo  jego procesy zyciowe sg obsesyjnymi tematami poezji Cho-
pina, by wspomniec tu chocby Energie snu, wypelniong niemal w
catosci rwanym oddechem épigcego. Z kolei kilkuczeSciowy poemat
Le Corps (Ciafo) zwieficzony zostaje finafem zatytufowanym wprost
Piegt ciafa, gdzie ludzki organizm staje sig nie tylko tematem, ale
takze tivorzywem, instrumentem i wehikutem d2wickowej podrézy.
Nie inacze] jest w przypadku przedziwnego, organicznego, dronowe-
go ambientu, jaki wylania sie nieoczekiwanie z poematu pod nie-
winnym {chot przeciez wybitnie artaudowskim w swym natrgtnym
ekshibicjonizmie] tytulem Moje oskrzela. Wszedzie tam naturalne,
cho¢ opracowane akustycznie, d2wieki ludzkiego ciata i procesow

fizjologicznych zajmujg migjsce slowa, otwierajac zgota nieoczekiwa- -

ng perspektywe interpretacji semanty¢znej.

Henri Chopin objawil sie jako pierwszy w dzigjach cywilizacji
technologiczne] poeta ,analfabetyczny® — obywajacy sig bez stowa,
pisma i deuku, ktdre utrwalajac dziefo, wigza zarazem artyste w
jezyku. Poeta, ze swym mikrofonem | zwojern tasmy magnetyczne),
odkryt diz artysty sferg komunikacji poetyckiej poza domeng jgzyka,
w dziedzinie prewerbalnej, ktéra przeciez takze pozwala tworzyt.
Domeng poezji Chopinowskie] jest wszak ,slowo nieprzedstawiajas
ce”, pojmowana szeroko onomatopeja, 0w gest drzemigcy w kaz-
dym Kasycznym sfowie: brzmienie, intonacja, natezenie”. Chopin,-

“uzbrojony w swe technologiczne akcesoria, zanurzyl sig bowiem w

gtebiny poezji, decierajac do tych jej pokladéw, w ktorych niemoz-
liwe sa jeszeze jakiekolwiek rozréinienia (genologiczre, stylistyczne,
lingwistyczne), zas sam Jezyk jest wciaz tylko mowa ciafa. 1 by¢ mode
jest to whadnie dw jezyk fizyczny®, o kiSrym marzyl niegdyé Antonin
Artaud.

Dariusz Brzostek

16 Nawiasem mowiac, nie kto inny, jak jurf Lotman zauwadyt swego czasy w
sposch Bede bumroughsowski, ze ,istniejermy w przestrzeni jezyka” za$ Jwalka z
juzrykierm jest tak stara, jak =im jezyk” (). Lotman, Kultura | eksplozja, preet. B,

Zylko, Warszawa 1999, s. 161). Cey? trzeba dodawad, #e jednym z narzedz
wykorzystywanych w owej walce bywata poezja, takie | ta déwigkowal Owa
krawvedz stowa stala sig zreszta niemal obsesig wielu artysibw fliujacych zpoezig .
déwigkowg, by wspomniet tu tylke Williama 5. Burroughsa, ktéry w swych ostathich
powistciach wielokrotnie powracal do tematu , kresu ghéw* oraz  Swiata bez stéw”.
17 |. Demrida, Slowo podszepigte, 5. 332.

Nie trzeba nikomu tumaczyé, ze w muzyce przeznaczonej dla
szerokiego kregu odbiorc6w funkcja glosu jest niezwykle istotna i po-
niekad decyduje o sukeesie wykonawcy. Kiedy styszymy w radiu jekig
stary hit, najezedciej identyfikujemy go dzieki wokaliscie. Podobnie
jest z odbiorem nowych przebojéw — kiedy zalewa nas ogromna
masa bardzo podobnych zespoléw, to wladnle dekawy i oryginalny -
gios moze spowodowat, Ze jedna formacja spodoba riam sig duzo
bardziej niz inne. Odglosy ,paszcza’, jesh wydawane s3 w abeym
dha odbiorcy jezyvku, mogg byé potraktowane jako jeszcze jedna linia
melodyczna, w ktdrej tekst nie odgrywa zadnej roli. Wymienione po-
nizej sposoby wykorzystywania glosu traktowane s3 przede wszyst-
Kim jako zrodia dewiekow | melodii, a nie nosniki tresci,

Najlepszy przyldad odcigcia sie od wyspiewywania tekstdw stano-
wi technika spopularyzowana na poczatku XX wieko i obecna w mu-
Zyce do tej pory. Scat, bo o nim mawa, polega na wydawaniu zbitka

. bezsensownych glosek, sylab, ktére maja imitowag soldwhkg wybranego

instrumentu. Takie $piewanie bylo niezwykle populame u muzykéw
ragtime’owych, a péiniej jazzowych. Najbardziej znanym jazzmanem,
odpowiedzialnym za spopularyzowanie techniki scatu, byt Louis Arm-
strong, kt6rego partie wokalne, nasladujace na przykiad soléwki trabki,
charakteryzowaty sie niebanalng melodyka 7 wyrafinowanymi, jak na
famte czasy, rytmami. Do najstynniejszych utwordw, w ktSrych muzyk
W)‘karzystai scat, naleza nagrania Heebife Jeshies oraz I'm A Ding Dong
Daddy From Dumas. W tym drugim Amnstrong ,puszcza oczke” do
stuchacza | w pewnym momencie méwi; ze zapomaiat tekstu piosenki,
p0.czym zgrabnie przechodzi do , seat-solGwki”.

L

Ten sposdh § 5ptewama jest nadal obecny w rajrozniejszych gatun-
kach muzycznych, nawet sk odmiennych od siehle, jak death metal
(Obituary), hip-hop (scat- wpiynql na beatboxéréw, migdzy innymi
Rahzela) czy disco (popularny-w latach 90. johin Scatman). Basdzo
czesto wykonawcy funkowi i bluesowi siegali po scat podezas ko
certéw, w celu nawigzaniu kontiktu z publicznocia | rozruszania jej.
Mazna uslyszet to w nieki6rych nagraniach Jamesa Browna, jednak
najbardziej znany rodzaj dialogu z uczestnikami kencertu pojawia sig
w filinie Blues Brothers przy wykonywaniu plosenkl Minnie The Moo-
cher przez Caba Callowaya.

Zatrzymujac sig jeszcze na moment przy jazzie, nalezatoby
wspomnieé o innym pogulariym sposobie §piewania, a miancwicie
o zespotowych partiach wokalnych, rozwijajacych sig na szeroka
skale w latach 50. Ich podstawé stanowily tematy i improwizacie w
stylu charakeerystycznym dia instrurmetitow solowych, na przylkiad
trabek i saksofonéw. Zamiast zwykiych onomatopel stosowano
jednak stowa, wigc glos przestat byc tylko instrumentem, natemiast
stat sig — niejake wtérnie - narzedziem werhalnego prrekazu rmyslt.
Mimo wszystko glos nadal traktowany jest tu jako element budujacy
harmonie utwory. Najpopularniejszym zespolern postugujacym sig
tym stylem byt Manhattan Transfer. Owa grupa, powstata pod ko-
niec lat 60. XX wieky, zostata przez krytykow okrzyknigta najlepsza
grupg wokalna od czasdw wybltnego tria Lambert, Hendricks &
Ross. Marhattan Transfer moZé budzi€ zastrzezenia brakie i

“malnoéci, brzmieniem czy daborem utworbw ,pod pu <7k

nak pomijajac komercyjne padejscie do wiasnegj bwbrc



. Zauwazyé; e ich wykonania zaréwno ukworow jazzowych, jak i
chociazby koled sa pod wzgledem wokalnyin doskonale zaaranzowa-
ne | niezwykle precyzyjne. Do najciekawszych plyt Zespolu rialezy
Vocalése z 1985 roku, dedykowana wielkiemu Jonowi Hendricksowi,
Nagrana przy wspdlpracy takich muzykéw, jak McCoy Turner, Dizzy
Gillespie, Bobby McFerrin oraz Orkiesty Counta Basiego (prowadzo-
nej w tym czasie przez wybitnego aranzera i trebacza Thada Jonesa),
stanowi doskonate wprowadzenie do problematyki wykorzystania
gfosu w swingu, bebopie 1 jazzie mainstreamowym.

Nie tylko artyéci jazzowi siegali po takie rozwigzania wokalne.
Do zwolennikow tego stylu nalezal miedzy innymi Frank Zappa, co
szezeghlnie sfychaé w piosence Montana. Jesli mowa o Zappie, nie
sposob nie wspomnie o stylu doo-wop, tak czesto przez niego paro-

¢ 3@ diowanym, ale i szanowanym, o czym smadczy raigdzy inmymi péyta

Cruising With Ruben & The Jets.

Doo-wop powstat w olresie Swictnosc R&B, czyli mniej wigeej w
latach 50. Maowa tu nie o stylu propagowanym przez MTV [ wiekszoéé
stacji radiowych, polegaigcym na potaczeniu hip-hopu, jazzu § elektro-
niki, lecz o tradycyjnym, korzennym rhythm & bluesie, na bazie ktore-
go powstalo wiele tak shynnych zespotéw, jak na przykiad The Roffing

-Stones, Zespoty doo-wopowe skladaby sig najezescie] z muzykow
instrumentalistéw, solisty oraz wspomagajacego chérlu tworzacego tho
muzyczne, a niekiedy nawet rytm piesenki. Grupy takie jak The Five
Satins, The Cardinals czy The Swallows mimo duzego whiadu w rozwo
muzyki rozrywhowej zostaty w dudej mierze zapomniane. Obecnie
doo=wop w czyste] postadi jest raczej parodiowany i traktowany nie do
kofica powainie {na przyklad muzycy japofiskiego zespotu Zubi Zuva
mimo if doskonale radza sobie z t3 technika Spiewania, traktuja ja w
swoich kompozycjach racze] jako element humorystyczry), ale jego
echa stychac w wielu wspdlczesnych nagraniach.

Odchedzac od ciekawego, ale’jednak dosé typowego sposobu
postugiwania si¢ glosem, nalezaloby zastanowi¢ sie nad wydobywa-
niem z sichie dfwigkdw zgota odmiennych niz mowa ludzka. Dzis
nagrania z udziafem takich artystéw, jak Yamatsuka Eye, nie sa dla
nas niczym zaskakujacym, szokujgeym czy przelomowym, ale trzeba
parigtaé, ze nie zawsze tak bylo. Wielu awangardowych wokali-
stoww siega po technike zarezerwowan wezegniej dla ekstremalnych
zespoléw metalowych i grindcore’owych, takich jak Napalm Death,
Extreme Noise Terror czy Possessed.

Growl, zartobliwie okreSlany jako glos ciasteczkowego potwora

- {2 Ulicy Sezamkowej}, to nie, whrew pozorém, dzikie wrzaski lub
agresywne i niezrozumiate charczenie, lecz skomplikowana technika,
wymagajaca wielu twiczen, a niepoprawne trenowanie moze dopro-
wadzi¢ do catkowitegp zniszczenia strun glosowych. Diatego, nieked-
rzy wokaliéci wola stosowat efekty studyjne, niz fizycznie meczy sie
podczas nagrywania. Dzieki Zespotom taczacym ostre, szybkie metalo-
we brzmienia 2 iuzyka bardziej melodyjng styl ten rozwijat sie i stawat
coraz bardmej_ populamy | iniwersalny. Jednym z jego mistrzow, ktory
nie zamyka sig ria jeden gatunek muzycany; jest Mike Patton.

Patton jest znany z prawie meogramczonych mozhweéu gloso-
wiych § wykom,rwanla najréniejsze] muzyki. Poczynajae od szalo-
fiego, funkowo- eksperymenta[nego M. Bungle, przez najbardziej

znane Faith No More, az do Fantomasa czy eksperyrmeritalnych
ptytwydanych dla wytwomi Tzadik. Miizyk doskonale 1adzi sobie z o

plynnym przechodzeniem z falsetu do-wrzaskei czy, wspomnianego
wezesniej, growlu, Dzieki swoirn rozleglym umigjetnosciom uznariy
zostat przez wielu sfuchaczy i krytykdw za najlepszego wiokaliste

. lat 90. Jest to takze pasjonatelekironicznego przetwarzaia glosii i -
postugiwania sie licznymisi efektami, co stychad szczegdlnie wiraZnie .

na plytach Aduft Themes For Voice (1996) czy She (1999) Tiagranych
jako Maldoror z udzialer Merzbowa., Jednak wydany ostatpio album
projektu Peeping Tom, przy kdrym muzyk wspdipracowal miedzy -
innymi z Mora Jones czy Massive Attack, w prosty sposob. pokaztije,
ze dzieki uniwersalmym zdolnosciom wokalnym Patton potrafi stwo-
rzyé nawet ciekawy, dle doé¢ schematyczny pop, kiéry émiato mozna
prezentowaé w radiu, w przéciwiedistwie do jego innych, bardziej
eksperymentalnych projektow, Sam artysta powiedziat w jednym z
wywiadéw, 7 nie sfucha radia, ale chcial stworzyé plyte z muzyka
idealng, wediug niege, na fale eteru. Plyta Peeping Tom jest rodza~

. jem éwiczenia, ktéie wokalista postanowit scbie zadaé, aby spraw-

dzi¢, jak wypadnie mu fgczenie w Splewani doéwmdczeﬁ kidre
Zdobywat przez diugie lata.

Jedna z najciekawszych: ‘postaci wspdodpmwedzsalnych 23 Wspormnia- .

ny wyZéj alburn jest wybitny muzyk Rahzel, znany giéwnie z hiphopoweéj

grupy The Roots. Caly wiak muzyczny poznat go lepiej dzigki plycie Male J

The Musfc 2000 (1999), kt6ra jest nie tylko jedna z najoryginalniejszych

| najbardzie] przefomowych plyt hiphopowych, ale i jedna z tych, kire
wstrzasnely cata muzyka populamg. To dzietc wybitne [ ciekawe z tego
wzgledu, ze prawie wizystide efeldy i rytmy perlaisyjne zostaly nagrarie
tylko przy pomocy glosu artysty. Ta technika, ktora ostatmimi czasy prze-
Tywa swojg drugg mtodost, zriana jest jako beatboadng,

Sam termin wywiodzi sie od automatdw perkusyjnych, zwanych
beat machines, powstatych i poputamych w latach 70.np. Roland
TR-33). Urzadzenia te miaty ksztalt pudetka, dlatego wkrétce ich na-
zwa zaczeta funkcjonowat jako beat box. Siegali po nie najtainiejsi
artyScl Zafascynowani nowoczesnym brzmieniem, niemajacy w skia-
dzie perkusisty albo majacy stabego, grajacego nierwno. Do zespo-
t6w znanych z wykorzystywania tego sprzetu naleza miedzy innymi
Cabaret Voltaire, Alien Sex Fiend czy wezesne Depeche Maode.

Human beatboxing moina pokrdice wytlumaczyE jako postugiwanie
sie ustam, jezykiem, gardfem i glosem w celu imitowania brzmienia per-
kusji  rytméw charakterystycznych dla danych gatunkéw muzyeznych,
a péZniej nawet seratchdw czy najrozniejszych efelktdw diwiekowych.

Starajac sie przedstawic: historie beatboxingu, nalezy przede
wszystkim wspomnie¢ o prekursorach oraz o tendendjach, kiére
zadecydowaly o powstaniu i rozwoju tego gatunku. Na pewno
ogromna role odegrat scat, o ktérym mowa byla na poczatku, ale
koniecznie trzeba wspomnieé jeszcze o pary wydarzeniach.

Kiedy brytyjski zespét Mungo erry wydat w 1970 singla in The
Surmmertime, muzycy mogli spodziewad sie ogromnego sukcesu (i
stusznie, bo plyta rozeszla sig w ponad 23 milionach egzemplarzy),
ale na pewno nie spodziewali sig, Ze ich nagranie doprowadzi do
dalszych eksperymentow i w rezultacie powstania nowego gatunku.
W calym utworze nawet przez morerit, nie pojawia sie perkusja.
Wolcalista nasladujac, ale nie oddajac zbyt realistycznie d2wigkow
perkusji, tworzy podidad rytmiczny.

leden z ciekawszych eksperymentéw przeprowadzit brytyjski
sfrustrowany muzyk-amator, Viv Fisher, wydajac singla Blaze Away
{1978); gelzie wezystkie partie nstrumentdw detych nagrat przy uzy-
it swego glosu. Naktadat éciezki tak diugo, a2 powstaty przekonu-
jace go kompozycje, a kazdy instrumert posiadat charakterystyczne
dla niepo brzmienie i glebie.

W migdzyczasie coraz bardzie] popularny na calym §wiecie
stawal sig styl isicathamiya, wykonywany przez Ladysmith Black
Mambazo. Ow styl wywodzi sig z mbube, sposobu épiewania a cap-
pella powstalego w Afryce Poludniowsj, a spepularyzowanego przez
amerykaiiski zespst folkowy The Weavers w piesni Wimoweli {bledna
wersja oryginalnego ,uyimbube”, czyli jestes weni®), przemianowa-
nej potém na The Lion Sieeps Tonight. Mbube (slowo to oznacza lwa)
dpiewa sig glodno; jest to muzyka petna mocy. Z kolel wyksztatcony

z niej gatunek isicathamiya skupia Si¢ ia zharmenizowariu gloséw i

B spokoju. Wiekszose chidrdw, wykonujacych taky muzykg, sklada sig

wylacznie z meiczyzn. Ladysmith Black Mambiazo jest jedyna grupg
wokalna z Afryki Poludniowej znang na catym $wiecie. Stafo sie tak
dzieki Paulowi Simonowi, kidry zaprosit muzykaw do wspdtpracy
nad plyta Graceland z 1986 roku. Polaczenie gospel, hymnéw Zulu

i afrykariskich rytmow ze Swietnymi kompozycjami Simena okazaio
sie strzatem w dziesiatke. Piyta okazata'sie hitem, a Ladysmith Black
Mamhbiazo rozpoczeli miedzynarodows kariere. _

Dwa laka péfniej — w 1988 roku — jazzowy wokalista Bobby
McFerrin nagrat plyte pod tytulem Dan't Warry Be Happy, ktdra
réwnie silnie, cho¢ moze nie wprost, wplyneta na dzisiejszych beat-
boxerGw. Cata twirczosé MeFerrina opiera sie na zabawie glosem,
uZywanym w najréiniejszy sposib — od scatu, prrez wokalizy, uda-
wanie réznych instrumentow oraz §piewanie tradycyjne. McFerrin
jest jednym z idoli Rahzela oraz wielu innych beatboxerow.

Wracajac do hip-hopu, glownego gatunku ,ustnych perkusistéw”,
nalezatoby wspomnie€ o klasykach, ktérzy doprowadzili human be-
atbox do takich ksztattow, w jakich znamy go dzis, W pierwsze] poto-
wie lat 80. w §todowisku raperdw ponad przecietng wybijaly sig 3

" najwazniejsze nazwiska— Darren ‘Buffy’ Robinson, Biz Markie | Doug

E. Fresh. Ten ostatni zaslyriat jako twérca nagran Do The Beatbox i La
Di Dra Di. Xazdy z nich zainspirowaf cale rzesze miodych amatoréw,
cheaeych wydobywac z siebie takie dzwigki.

Jednak dosé szybko ten ciekawy nurt zacza} odchodzié w nie-
pamied, bo juz w fatach 90. hip-hop przestat by¢ centrum sceny
muzycznej, a beatbox zaczeto traktowad jak wyglupianie sie, W
miedzycrasie wokalne naéladowanie perkusi znalazio swoje miej-
sce w jazzie, gdzie w celu skupienia sie na harmoniach i melodiach,
wyciszano | uspokajano selcje rytmiczng, uzywajac do tego glosu.

Druga fala beatboxu zaczeta narastad w potowie lat 90. To wiedy
muzycy tacy jak Killa Kefa rozpoczeli wskrzeszenie tego stylu | roz-

szerzyli go o nowe mozliwosci brzmieniowe oraz elementy itmych
gatunkow, na przyklad danice: G2y dram & bass, Byto tylko towestia

. czasu, zeby human beatbox muGw staf sie czeécla inainstreamuy,

Obecnie nikt nie migje sig juz z tego zjawiska i coraz wiece]
artystéw rockowych czy papowych sigga po owg technike i traktuje
ja z nalezytym szacunkiem, a walki beathoxerdw, czyll organi zowsene
na catym éwiecie turnieje, udowadniaja, ze jest to ciggle Zywa i prei-
nie rozwijajaca sie dziedzina sztuki ju nie tylko dliczeej, jaka byt na
poczatku.

Eksperymenty z uzyciem glosu beda jeszcze trwaly bardzo diugo,
poniewaz ten instrument nie zostal j jeszcze az tak wyeksploatowany,
jak chociazby fortepian. Ludzki glos ma ogromna site, © Czym nie-
ustannie sie przekonujemy nie tylko na polu muzycznym, Wirstarczy
poda przyktad reklamy Hondy Civic. Specjatna grupa muzykaw,
pod nazwa Honda Civic Cheir, wziefa udziat w kreceniu reklamv
autz, w ktérej zdumiewajace realistycznie oddala niajrniejsze od-
glosy wydawane przez samochéd — od uruchomienia silnika, pres
otwarcie szyby, aZ do jazdy samochodem po réanych nawierzch-
niach. Dzigki takim probom glos staje sig coraz bardzie} uniwersai-
nym i totatnym Zrédlem d2wicku. Co najwainiejsze, nie trzeba by
wcale wyksztatconym muzykiem, aby poznawa€ jego niowe wiasci-
wosci. Wystarczy tylko cog, co lowarzyszy nam od dawna i jest mo-
torem najwigkszych odkryé — chet eksperymentowania.

Mateusz Franczak

Linki:
www heathox,pl — poleki beatbos
www.humanbeatbox.com — najwigksza strona o zjawisku human beathox
wywwhbeathox.ty ~ porady i zestaw wiczef
www flurl, upload orida_Civic Choir_4345% htrnl
~rekiama Hondy Civic




Waschsaecht, listopad
Music Untinited
musicunlimi

W tym roku impreza obxchodzi
20-ecie. Programy miswa bardzo
réznorodne, od eno po free jazz,
w tyrnsoku miin.: Fred Frith, Zeena
Parkins, John Butcher, Chiristof -
Kurzmann, Iréne Schweizer,
Kolejria - ok Ulichsbergu ezy
Nickelsdorfu - spokajha, cicha,
urocza austriacka migiscowose.

1 raz w roka burze dawigkow.

Ulichsherg, maj

v jazzatelierat
Frea improv w stodole weiad
Zlslonych tgk Gomej Austri?
Nie tytko. Od 21 lat jedno 2
najwaznisjazych miejsc ha mapie
jarzowe-improwizowarnej Europy.
Stowarzyszenie Jazz Atelier
organizuje imprezy pezez caly
sezon, jednak kulminacia, jest
3-cniowy, intensywny festiwal.
Wiaczorami po pigt setow, aw
dzien - diugie gorskie wegdrdwkil
W tyrn roku godeill miin.: Low |-
Frequency Orchestra, Marilyn
Crigpeil, Joglle Léandre, John
Tilbury, Ingar Zach.

Kaleidephon

Schiwaz, wizesien
Klangspuren

Muzyka wspotczesna. Wiels |
pramiar, czesto régionalne |
etycje (w zeszlym roku:
Polska, w tyn: Czechy).

W ksigzce programowe
podajg kompozytorskie
przepisy kucharskie. Ale
najleplsj twércy wypadajg

1 Saalfelden, lipiec

Jednak na scenie, |

tinz, wrzesian

Ars ejectronica

yoyy. aec.at/deflestival 2006/
inclex asp .

Dia kezdego mitosnika
muzyki elektroniczngsj
poza wezelkimi podziatami
- po prostu obowigzek.
Ale jakde przyjemnyl
Pozornie krotki, bo
7-dniowy, festiwal oferuje
tak agromny wybér imprez -
od eksperymenialnego
filrnu, przez dyskusje,
seminaria i warsztaty po
koncerty | instalacie, ze dia

" pojedynczego cziowioka

ogarnigcie nawet 1/10
programu jest powemym
wysildiern. Ale jakie
przyjemnym.

} drogim...

Wieden, wrzesien-pazdziernik
' Wign Modern
wwwwienmagierm.at

Pomijaigc niezliczone mate imprazy,
poszczegoine sale i Kuby, serie koncerow

i miejsca, w kidrych Jtrzeba byc”, od lat
giowrym festiwalem muzyli kompenowane] jest
Wien Modam, wielka impreza rozgrywajaca sig
na przestrzent niemal dwich miggigey. W tym
roku bohateremn jast Gyorgy Kurtdg. Jak na
oficjalng i stoleczng imprezg przystalo, 16 raczej
fastiwal, Ktdry potwierdza niz odkrywa wiglkosci.
Podobna role petnita ostatnio na scenie
alternatywnej slynna PhonoTAKTIK, natormiast
obecnie trudno wskazad na réwnie prestizowy
festiwal.

Wieder:, kwiecien
Headhunter
www haad-hiintecal

A jesli ktoé ma ochote na zupelnie inne Kiimaty
muzyczne i pogodowe, powinien udac sig

w kwietnit: na najwigkszy w Ausiri festiwal
muzyki elekifoniczne} i industriaingj. Jeszcze rok
temuw miasteczku Steyr , ostatnio przeniesiony
do stolicy. Dwa dai pefne muzyld; w tyrm roku
wystapili m.in.: Spetsnaz, in Sirict Confidencem,
insekt, Lights of Euphoria, Seman | Monolith.

stodoly, sceny austriackie kipig bowiem

subiektywny przewodnik po festiwalach.

Jeslh dzig Austria ma jedng z
najciekawszych scen muzyki nowei,
to przede wszystkim dzigki niezwykle
bogatemu 2yciu muzyczriemy. Od
stotecznych filharmonii po wiejskie

brzmieniami awangardy. Na poczatek
naszej wyprawy w Alpy prezentujermy

Do zobaczenia na migjscu!

Nickelsdorf, lipiec
Konfrontationgn
www konfronfglionsn.at

Podobnie iak w Ulrichsbergu:
1utejsza Jazzgalerie organizuje
szereg imprez w ciagu 1ok,
& najbardziej oZywiajg sig
w lacie. Festiwal stosunkowo
miody, & iat. Ale ko {u nie grail
"W tym roku muin. Globe Unity
Orchester, Evan Parker, The Ex,
Phjt Niblock, Peter Brétzmann,
Fhil Minton, Thomas Lehn. No
wiagnie. Ale zdarza sig i rock, |
rzeczy audiowizualne

Jazziastival

Czoldwka waterdandw, ale

i nowych nadziel jazzu. W tym
roku m.in. Steve Coleman & Five
Elemsihits oraz Tomasz Stafiko

Z nowym projeicern. WokGl Alpy.

Saizburg, lipiec-siarpief
Festspiele

Festiwal operawy? W miescie
Mozarta? Spliwaczoe Bernharda?
Ajednak i taka impreza moze by

fascynujaca dia mitoSnikéw muzyki
wspdlczesnej. Zaskakuigeo wiele
prawykonaf | zamowied, najlepsze
zespaly, gigantyczny budzet, a w
tie - odwaine | wyznaczajgce
mody insceniZacje oper, ZarGwno
nowych, jak i starych.

Graz, wrzesien-pazdziemik
musiigrotokell w ramach
Steirischef Harbst

Wielka i zastuzona {ponad 40 lath)
impraza na pograniczu raznych
form, sziuk | medidw, co frafiis
gkreslajg podawane ng stronie
viww przy kazdym wydearzeniu
proparcie, nip. 47% muzyki, 14%
{eatry, 39% literatury. Teorétycanie
czebs muzyczna ujgta jest

w ramach musikprotokell, ae
koncerty krzyuja sie tu Z infymi
formami prezentacii. Zaréwno
akademia, jak i alternatywa,

w tym roku m.in. (jeden weekend
pazdziemikowy]: Klaus Lang,
Georg Friedrich Haas, Francisco
Lopez, Mika Vainio. :




7z Austriac

Co stafo sie w muzyce austriackiej po diugiej awangardzie (lat:;
50.-60,)7 W Polsce niewiele o tym wiemy...

Indywidualny rozwéj kaZdego z kompozytoréw, pluralizm stylistycz-
ny, a takie postmodemistyczne tendende utrudniaja uporzadkowanie.
W kazdym razie dzi§, w roku 2006, mamy w Austrii caly szereg zyjacych
i czynnych tworcow nowej muzyki, takze miadych, kiorzy zostali do-
strzeZeni na scenie miedzynarodowej, o czym $wiadcza liczne zapro-
szenia | zZamdwienia z miejsc takich jak Donaueschingen, Witten, Danm-
stadt czy Huddersfield, Nie zawsze tak bylo. Kraj rozkwitt dopiero przed
driesiecioma, pigtnastoma laty — co zwiazane jest écidle z funkcjonowa-
niemn instytucji, festiwali i zespoftiw.

Weiaz trwajg jednak poszukiwania jakiego$ punktu odniesienia,
jako 2e jeszcze dzif w panoramiie austriackiej sceny muzycznej dominu-
ja estetyczne odwolania do historycznych juz awangard (If szkola wie-
defiska, awangarda pewojenna, mikrotonowe szkaly Jat 20., spektralizm
— ograniczajac sie do najwazniejszych), a o wiele mniej znaczace wydaja
sie odniesienia do minimal music czy nowej prostoty.

Dodajmy do tego to, co dzieje sie od lat 60. w muzyce zaopatry-
wanych w [atach 50. w bilety do Darmstadtu stypendystéw z dzisiej-

- £33 szej generacjl dziadkow czy tez ojcOw naszej nowe] muzyk. Tu trzeba

wymieni¢ kompozytoréw takich jak Kuit Schwertsik, Anestis Logothetis,
Erich Urbanner, lvan Erdd, Luna Alcalay, Otto M. Zykan, Roman Hau-
benstock-Ramati oraz kompozytora, skrzypka i zatozyciela zespolu ,die
rethe” Friedricha Cerhe. Ten ostatni, rozpoczynajacy teraz dziewis-
tg dekade fycia, ciagle jeszcze zachwyca kolegbw, keytykow i przede
wszystkim publicznosé: w biezacym roku goraco prayjgto jego Koncert
skrzypeowy, Koncert saksofonowy oraz Kwintet Karnetowy, wykonany
przez Kwartet Ysaye'a.

Cerha pracuje w tempie ekspresu: pomnikiem jego dzieta jest (wciaz

- jeszcze} siedmioczesciowy cykl orkiestrowy Spiegel {1960-72), w kiérym-

- niezaleZnie zreszty od Gybrgy Ligetiego — rozwingt technike kompo-
nowania ptaszczyzn brzmieniowych [por. tekst lwony Lindstedt na s. 50
— przyp. red.]. Na arenie miedzynarodowej stawe zyskat zaréwno dzieki
dokoficzeniu trzeciege akdu Lufir Albana Berga, jak i skomponowaniu

opartej na Brechcie wiasne] opery Baal. Potem napisal jeszcze dwie (Der

Rattenfénger i Der Riese vomn Steinfeld) oraz liczne dziela reprezentujace
wszystkie gatunki forkiestrowe, kwarlety, piesni, requiem} Jego twér-
ezos do dzis jest przykladem i inspiracja zardwno dla jego wlasnych
uczniow, jak i kempozytordw, ktdrych osobiscie nie ksztaleit. Z Klangfo-
rum Wien, zafofonym przez Beata Furrera w 1985 roku zespotern so-
listhw zajmujacych sie nowa muzyka i cleszacym sig miedzynarodows
renomg, prezentowat systematycznie repertuar szkoly wiedefiskiej,

W 1958 sam zalozyt zespst ,die reihe”, by obworzy¢ | odwiedyd
ciagle jeszere wowezas konserwatywna scene muzykl i sztuki wysokiej.
Proponowany przez niego dobdr repertuary Swiadczyt o dazeniu do pre-
zentowarda miedzynarodowych nurtdw, dzieki czemu zainteresowana
publicznos¢ miata szanse pozna¢ muzyke Stockhausena, Berio, Cage'a
i Bouleza oraz twércow austriackiej przedwojennej moderny, trdjcy
Schénberg-Berg-Webem nie wylaczajac. W ten sposéb wzrastala éwia-
domoéd i potencjat rezwojowy lokaknej sceny kompozytorskiej.

Drugim obok Cerhy dyrygentem ,die reihe” byt Kurt Schwertsik
{1935), kidry studiowal u Karlheinza Stockhausena w Kolonii. W tym sa-
rirymn zespole dziafat HK Gruber, poczatkowo jako kontrabasista, p6znie]
takze jaka, chanssonmer {m.in. wdziefach Cerhy | wlasnych — — Franken-
steinf). Wapd nie, wraz z nicdawno zmartym Otto M. Zykanem stworzyli

oni nurt tradycji oddzuan‘u;acej na nasza rodzimg muzyk prze
rzy, cztery dekady. Brali na muszke rie tylko akademiizii

dwezesne] muizyki austriackiej czy dogmatycznie traktewaiiy sarializen

awangardy darmstadzkiej (przede wszystkim zakaz nawlazywaniedo to-
nalnosci), ale i Mamstwa spoleczne. Zykan wywolat narodowy skandal

swoja wystawiong w 1977 roku opera, w kidrej w satyryczny spasob
zajat sie m.in. Kerykalnym faszyzmem okresu miedzywojennegn. Tworcy
prowokowali licznymi akcfami z pogranicza kabaretu (MOB art & tone
ART), do ktbrych tekstow dostarczali autorzy Wiener Gruppe, a szcze-
golnie HC Artmann.

Inng znaczacy postacigéredniego juz dzis pokolenia kompozyto-
row byt Roman Haubenstock-Ramati (1919-1994), réwniez nie jako
nauczyciel, lecz ten, kidry ofmielal i odkrywat nowe moidiwosci. Ro-
dowity krakowianin, po wojennej niewoli radzieckie} osiad} w izraelu
i dzigki Alfredowi Schiee, protektorowi najbardziej znaczacych kompo-
zytorow migdzynarcdowej awangardy wejennej | powojennej, rwigzat
sie z Wiedniem poprzez wydawnictwo Universal. Ze swoimi mobilami
{partyturami faczacymi notacje doktadng i graficeng) prezentowat sig
w1959 | 1960 roku w Darmstadcie. Oddzialywat na wielu tworcow dzi-
siejszej sceny, choC mniej moZe przez swoja technike kompozytorska,
a bardziej przez postawe (spokdj i odrzucanie oczywistych rozwiazaf).
lednym z najwainiejszych jego ucznidw byl studiujgey u niego w Wied-
niu w latach 80, Beat Fuster.

Kolgjne wazne zjawisko dla ,pnia” austriackiego dizewa to caty sze-
reg twircow ksztafcacych sie w studiach muzyki efektroniczinej Musik-
hochschule w Crazu 1 Wiedniu (dzi$: uniwersytet) pod egidg -Dietera
Kaufmanna i ¥lausa Agera . Live electronics i muzyka komputerowa zna-
lazly zastosowanie w wielu utworach, wykazujac wiele punkiow styez-
nych ze sceng nieakademickiej efektroniki, jazzem, teatrem muzycznym
i taficem.

Ze wzgledu na szczuplosé miejsca dodam tylko, e wigkszosé pized—
stawicieli austriackiej nowej muzyki —wylaczajac jej ,ojcdw” — nie zdo-
bylo w fatach 70. i 80. tych obszar6w, na kiérych sg dzi§ obecni w kraju
| zagranica. Na przefomie Gsmej i deiewiatej dekady pojawily sie zupet-
nie nowe nazwiska i scena sig odmtodzita. Mam tu na my$li takie postaci
z dzis juz sredniego pokolenia, jak Gerd Kithr — obecnie profesor kom-
poZycji na uniwersytecie w Grazu, wzbudzif zag sensacje w 1988 roku
na Biennale Nowego Teatru Muzycznego w Monachium swoja opera
Stallerhof. Beat Furrer ze swojq sztuka Die Blinden (1989) [por. recenzje
Grzegorza Filipa na s. 48 ~ przyp, red.] oraz Georg Friedrich Haas, la6ry
w swoich pierwszych, wysoce elspresyjnych utworach na zespot wyko-
rzystal mikrotony i szeregi alikwotéw do keztattowania zdarzeri déwie-
kawych [por. tekst Haasa na s. 60 i opis jego kwartetéw smyczkowych
autorstwa Daniela Cichego na s. 58) Réwniez wiedy plerwsze dodwiad-
czenia w dziedzinie teatru muzyczriego zaczela odnosi¢ Olga Neuwirth,
a jej utwor lonicera Caprifolium na zespét z miejsca stat sig sukcesem
[por. tekst i recenzje Moniki Pasiecznik nas. 63 i 49]. Owa liste moina by
ciggna¢ dlugo, gdyz obecnie scena ta przezywa prawdziwy boom.

Czy w kontekécie muzyki niemieckiej wystepuja jakies proble-
my z tozsamoscig muzryki austriackiej?

Jak wspomniatem, austriackim kompozytorom powedzi si¢ do-
brze, zwlaszcza w Niemczech: otrzymujg zaméwienia, 54 zapraszani
na wazne festiwale, niektérzy nawet osfediili sie w tym kraju. Trwajaca
dekady nieréwna, pelna zazdrosci relacja zdaje si¢ ostatnio odwracaé:

. minacji stylu narodowego juz dawno mirig
sie wicle indywidualnosci i scen, kt6rych tie fmgama sprowadzié do .

"W opublikowanyrr " Hiec e 26y _
Osterreich w ,Neue Zeitschrift fir Musik®y
{podéwczas kierownik dziaty muzyki » ’
Lexikon zeftgendssischer Musik aus Osterrele

wspdlnego mianownika.

Ktorych kompozytorow austriackich éredniego i mlodege poko-
lenia uwaZa Pan za najbardziej interesujacych? Cry jest cokol-
wiek, co Yaczy ich jezyki muzycrne?”

Wsp6lnym rysem, jesli w ogble takowy istmieje, mogtaby byc skton-
nost do innowagji i eksperymenty oraz do uwaolnienia sie od §cistego
konstruktywizmu w ramach ciggle zywych estetycznych oddziatywar
minionych awangard, a takze dyskusja o kwestiach materiatowych.
[stnieja, zwlaszcza w zakresie instrumentarium elekironicznego (kidre
przenikneto do wszystkich nurtéw — od jazzu przez muzyke improwi-
zowang do wspdlczesnej) silne wzajemne zwiazki miedzy kompozycia
a improwizacja. Na tym pograniczu drialajg m.in. Wolfgang Mitterer,
Franz Hautzinger [por. tekst Paula Starka na s. 86], Burkhard Stangj,
Max Nagl | wielu innych. W analogicznej sferze przenikania sig elek-
tronild i instalacji diwickowej sytuuje sig twirczose takich kompozyto-
rek jak Katarina Klement, Elisabeth Schimana i Andrea Sodomka oraz
twércow ,laptopowych” — Christiana Fennesza, Christofa Kurzmanna,
Martina Siewerta czy Borisa Maufa [por. recenzje phytowe na s. 72].

Powigzania istniejg réwniez pomiedzy kompozytorami. Najbar-
dziej interesujgce — i tu pojawig sie waine nazwiska kompozytorow
mtodej generac]i — obserwujemy w ramach grupy Gegenklang [Kontr-
dfwiek] bedacej forum wymiany idei, zatozonej przez Johannesa Ma-
rie Stauda {otrzymujacepo zaméwienia od wiclkich orkiestr), pocho-
dzarego z Wenezueli Jorge Sancheza-Chionga, Reinharda Fuchsa,
Geralda Rescha i innych, Oczywitcie OXB (Zwigzek Kompozytoréw
Austriackich) i IGNM (Migdzynarodowe Towarzystwo Muzyki Wsp6t-
czesnej) rownlez sa aktywne. Powstajg liczne male oficyny, tworrone
przez wykonawcow, kompozytoréw i bytych menedzeréw zespotdw:
obok Mego i Durian jest Kairos, w kideym wydanych zostate wiele
nagraf stanowigcych wazny punkt odniesienia, czesto w interpretadii
Klangforum Wien, zawierajacych dzieta renomowanych kompozyto-
réw zagranicznych {Nono, Feldman, Scebi, Vivier, Sciarrino, Crisey, La-

chenmann, Rihm, Zendes, Pintscher, Edtvds i inni), ale i wielu tworcow
- austriackick (Peter Ablinger, Beat Furrer, Clemens Gadenstitter, Georg

Friedrich Haas, Bemhard lang, Olga Neuwirth, Wolfgang Mitterer,
Wolfram Schurig, Johannes Maria Staud - ta lista jest reprezenatywna
dla najwainiejszych obecnie nazwisk) [por. recenzje plyt Kairosu na
nastepnych stronach]

Jak scena mozyczna jest wspierana przez pafistwo? Czy zami-
wienia kompozytorskie to typowa praktyka? Czy dziefa zama-
wiane s3 raczej przez zespoly czy miasta? Czy isiniejg stypendia
kompozytorskie?

jego miejéc:e" pojawite:

:fi.omw tudlziez pekrywanie
ViGW Zarinicziych czy tourées. Wspleranie muzyki wspiiczesne
jest priorytetem, Trzeba rowniez WspomitieC o premiach dla tych orga-
nizatordw imprez, kidrzy zamawiaja | wykonujg nowe dzieta.

Te dotadje s3 standardowo rozdziglane przez.rady ekspertiw fub
jury, ktdre wybierajg projekty ze wzglgdu na ich jako$¢ artystyozna,
znaczenie publiczne i zwigzane z nimi oczekiwania. Przez pasistwo
wspierana jest mica ~ music information center austria. Takfe respoty
1 festiwale przyznaja tworcom zamdwienia f nagrody. Istotrie jest wspar-
cie dla wydawnictw ptytowych, wykonaf, matych oficyn, pokiywanie
kosztéw druku, zaméwiefi kompozytorskich | organizaci Zajmiujacych
sie promocjg, zardwno w obszarze muzyki ,powaine]”, jak i anysiyce-

nie wartofciowych propozycji muzyki rozrywkowej przez fundusz ggli’g il

instytucji socjalnych i kufturalnych Austro-Mechania oraz przez AXM
{Zwiazek Autoréw, Kompozytoréw i Wydawcaw Muzyeznjchy zaj-
mujacy sig ochrong praw auforskich 1 tantiemami. #stnigje rozwinicty
sponsoring prywatny ze strony Lwigzkow branzowych (np.-izby gosoo-
darczej), poza tym wspieranie tworcéw jest zwalritone od padatku.

Ktbre festiwale muzycrne 'adgryw&ajq najwieksza role w grz=d-
stawianiu i promocji nowych dokonaf austriackich kempozyto-
réw i improwizatoréw? Jakatjest ich differentia specifica?

Historycznie pierwszym wazaym festiwalem awangardy murycinej
jest istriefacy do dzig (a od 10 lat prowadzony przez Christiani Scheibs)
musikprotokoll, funkcjonujacy w ramach Steirischier Herbst (Styrvjska
Jesiefi] w Grazu organizowany wspbliiie z ORF {radiem ausiriackirf),
ktére zreszta réwnie? zamawia nowe utwory'. Dorobek te] liczacej
sobie juz 40 lat imprezy stanow! wiiaz wydluzajaca sie (i dokumen-
towana na plytach CO) lista waznych prawykonaf utwordw zasdwno
miedzynarodowej efity kompozytorskiej, jak i réwniez milodych talen-
tow, Ostatnioc jego formuta rozszerzona zostata o nowe tréndy sceny
eksperymentalnej i elektronicznej

Najnowsze dokonania sceny imgrowizacji i jazza prezeniowine:
sg w wielu wiedenskich dubach, takich jak rhis, Flex, Porgy & Bess,
Birdland oraz festiwalach, ap. PhonsTAKTIK, a takée na ifnprezach
poza stolic (Donaufestival w Krems?, Ulrichsberger Kaleidophon®, Kan-
frontaionen w Nickelsdorfie?, jazztage w Saalfelden®. Dla koripun:wa-
nej nowej muzyki wainy jest zainicjowany w 1989 roku i odbywajacy
sie co roku w listopadzie wielki festiwal w wiedefiskim Konzerthausie,
Wien Modern prezentuje zar6wno obszerne, indywidualnie retrmp(:[-fty
wy (w przesziodci m.in. Johna Cage’a czy Gydrgy Ligetiego, w tym raku
Gybrgy Kurtdga) oraz tematyczne przeglady sceny wspblezesnejt.

W pozostalych landach zasadnicze znaczenie w polu muzyki i ani-
macji komputerowej posiada Ars Electrenica w Linzu, ktéra co roku

" przyznaje takze prestizows nagrode’. Renomowane zardwnio ria skalg

regionalng, jak i miedzynaradowa Klangspuren w tyrolskim Schyazu
proponuja festiwal tematyczny, lansujacy jakiego§ kompozytota czy




kraj — W
!_ oAy clgte zalma sie wykonywaniem muzqu riowe] {byrn razem kom-
ycjami Wetriera Firchneta), pojawi sie talde Lucemns Festival Aca-
my Orchestre pod dyrekcj samego Pierre’a Bouleza, za$ miody ze-
_spé{ windkraft tirol prawykona dzieta tyrolskdego kompozytora, Haimo
Wissera, kidry fest obecnie godcinnym dyrygentem jakée waznej dla
niowej muzyki w Austrii Radio-Sinfoniteorchester Wien (RSQ).

Rowniez obecny dyrektor artystyczny szacownego Salzburger Fest-
spiele, Peter Ruzicka (sam bedicy kompozytorem) zamiescit w pro-
- gramie tegoroczngj edycyi caly szereg prawykonaf’, a na Bregenzer

Festsplele 2006 zostanie wykonany — podobnie jak na Wien Modern
—caly eyl Spiegel Cerhy, 7najdg sie fam rowniez koncertowe portrety

kompozytorsw takich jak Georg Friedrich Haas, Chrisian Ofenbaver, -

Herbert Willi § Richard Diinser (premiera opery Radek™. Kompozy-
“totskie forum Mittersiil w Salzburgu uchodzi za jeden z najbardziej in-
nowacyjinych festiwali, jako Ze jego nazwa odpowiada w rzeczy samej
przyjetej formule: przez osiem dni Mittersill staje sig centrum gotace;
wyrhiany pogladéw na temat aktualnej twdrezosci muzyczne), czego
skutkiem jest wytanianie sig nowych zjawisk''. Corocznie kompozy-
torzy z kraju i zagranicy ZjezdZajg na ten zupetnie bezpretensjonalny
i daleki od miejskiej kultury wysolde] przeglad, by nawiazac kontakt
z lokalng publicznoscig. W tym roku jego kompozytorami-rezydenta-
" mi bedg Christoplr Cech, ktbrego twirczo$t sutuuje sie na pograni-

zit nowe] muzyki uzytkowej 1 jazzu) oraz Christof Dienz i szwajcarska -

winlonczelistka Clementine Gasser, kiéra otrzymata zreszig panstwowa
nagrode kompozytorska w roku 2005. Prowadzone przez kompozyto-
ra Wolframma Schuriga jako honorowego dyrekiora artystycznego Blu-
denzer Tage zeltgemaRer Musik nalezaly do najbardziej interesujacych
i zyczliwych innowacjom imprez w Austrii, ale z powodi politycznego
braku odpowiedzialnosci zostaly im cofnigte dotacje (o tym i o innych
tego typu przykadach obcinania funduszy w ostatnich latach powinno
sie w tym artykule mowi¢ glosno).

Czym zajmuje sie samo Austriackie Centrum Informacji Mu-
zycmej?

Mica — musilc informations centrum austria — zostalo zafozone w
roku 1994 przez Christiana Schetba i urzedujacegn w latach 1994-96
centralnego kuratora ds. muzyki, profesora Lothara Knessla na zamé-
wienie rzadu austriackiego. Jako organizacja non-profit zbiera ono
i dokumentuje wspékczesna austriacka tworczo$é muzyczna wszyst-
kich gatunkdw oraz udziela informaciji twidrcom, organizatorom zycia
muzycrnego | zainteresowanej publicznodci. Mica ma swojg siedzibe
w Wiedniu i dziata na poziomie regionalnym, krajowym i migdzynaro-
dowym w sluzbie tworcow muzyki austriackiej.

Mica zostata powotana po to, by muzyczna kreatywnoié kompozy-
toréw miafa szanse zdoby¢ uznanie dzieki jako$c samych dzied - a nie
na skutek indywidualnego, czesto przypadkowego dostep do struktur
dystrybucyjnych, Jako niezalezne i kompetentne centrum komunika-
gji mica angazuje sie w poprawianie warunkéw funkcjonowania zy-
cia muzycznego. Wspiera austriackie Sredowisko poprzez budowanie
kontaktdw oraz dbanie o przeplyw informadii | rozwijanie komunikacji

migclzy wszystkimi, czesto niewiedzacymi nic o sobie grupami intere-’

sGw. Informacje o kompozytorach, zespotach, dzielach, wytwdmiach,
organizatorach imprez, funduszach i dotacjach itd. s3 zbierane i preze-
kazywane dalej, by ksztattowaé krajowa i miedzynarodowa rozpozna-
walnosé, obraz | pozycje austriackich twircéw muzyki.

Aktywni eksperci muzyczni 0 uzupeiniajacych sie nawzajem spe-
cjalizacjach dotyezacych réznych aspektow austriackiego Zycia mu-
zycznego (muzyka wspdtczesna, improw

tyih roku beda to np. Czechy®. W ramach imprezy lokalne .

izowana, popllarna, p
'kolagta pmdukc;a phyt
macyjne dla tworcow; pizy {zym z
pomoc j konsultacje. -

Do osiagniet mica nalezy stwos
informagje o kompozytoraghw

* Tegoroczny Steirischer Herbst odbywa sig w dniach ed 21.00 do 16.10, a jego
program dostepry jest na:www.steirischerberhst atf2006 [ten i ponizeze przypisy
—od redakeji}.

2 21-24.04, wwwdonaufestival at

3 98-30.04, wwwijazzatelierat

+14-16.07, wwwhonfrontationan.at

¥ 26-28.07, www.jazrdestivalsaalfelden.at

® w bym roku festiwal odbywa sie miedzy 29.10 a 25.11, program na www,
wignmodern.at

7 31.08-05.09, www.aeC.alde/festival2006/index.asp

*14-30.09, wywiidangspuren at. ® 23.07-31.08, www.salzburgfestival at

0 19.07-20.08, www bregenzerfestspiele.com

1 07-16.09, wwwkofomi.com. Por. tez mapke-przewodnik po festiwalach na
poprzednich stronach.

i serca niemal
kim z racji Swietnej, czgsto odkry

znakomilej jakosci magrah i lwmpozyql albumfww prze;rzyécue
i intrygujaco napisanych ksiqZzeczek oraz nichanalnei 1 korespon-
dujacej z zawartoscia oprawy, z oldadka, antorstwa malarza Jakoba
Gasfeigera na crele.

Jak piszg na swoje] stronie twércy wydawnictwa: ,Kairos to
muryka, ktéra towarzyszyé Ci bedzie podczas przekracrania pro-
gu nowych czasdw. (...) Pribuje ona zachowaf to spelnienie, kig-
re nazywamy muzyka. Naszy intencjy jest zachowal, dla naszej
przyjemnosci sluchowej, wspélezespy, otwierajaca nowe prze-
strzenie muzykg (,...) w formie interpretaci, kidre uchwycily po-
my$inos chwili (...) Jeéli chodzi o dobér twércow i ich dziel, nie
idziemy na zadne kompromisy: tylko muzyka, w kitorej moc i trwa-
foéé wierzymy: pozwalajaca odkrywaé nowe terytoria estetyczne
i eksplorujaca nowe sposoby postrzegania diwigku, prezento-

‘wana jest w jakosci odpowiedniej do poszczegdlnych utwordiw.”

Nic dodaé, nic ujaé. Od 1999 roku wytwimia wydaia 54 plyty, a na
ten rok przewiduje kolejnych 7. W katalogu domintuja kompozytorzy
kregu austro-niemieckiego (po 5 Lachenmanna, Furrera, Neuwirth,
i Rihma, po 2 Haasa i Langa), wlosko-francuskiego (4 Sciarrina,
3 Scelsiego, 3 Griseya). Ale chyba nie narodowosé ksztattuje wyho-
ry Barbary Franzen i Petera Oswalda. Gdy do wymienionych wyiej
twbrcéw dodamy Nona czy Feldmana, albe Viviera i Hosokawe, jas-
na powinna sie staf wspdlna cecha wszystkich tych lompozytorow.
Jako ze nie prowadzimy niestety konkurséw z nagrodami, zdradze
ja od ranc: wydaje mi sig, ze Kairos to przede wszystkim eksploracja
dfwicku, zarGwno na sposéb wschodni czy inspirowany Wschodem
{Hosokawa, Scelsi), jak i spektralny (Grisey, Vivier), mikrotonowy
(Nono, Haas) czy wyrastajacy z my&li krytycznej (Lachenmann,
Rihm), To wlasnie owe ,nowe sposchy posirzegania diwicku” sa-
mego w sobie, docieranie do niego réimymi drogami i metodami,
poczawszy od analitycznego rozbioru (Grisey) po zadziwienie jego
pigknem i glebig (Scelsi). 1 oczywiscie wszystko to dzieje sig juz po
porzisceniu komponowania nutami na rzecz diwigkow, jak rzekiby
pierwszy z kompozytoréw, po tym calym okolosertalnym myleniu
mapy z krajobrazem...

W owa podrdz , na podboj .nowych estetycznych obszaréw”,
zabierze nas czwérka recenzentéw, z kiérych kaidy muzyke prre-
Zywa i opisuje zupetnie inaczej. Zeby podkreslic pozycje najwaz-
niejszych twbrcow z katalegu Kairasu, wybraliSmy plyty Helmuta
Lachenenanna, Salvatere Sciarring, Beata Furrera i Olgi Neuwirth,
Chciathbym w tym miejscu serdecznie podzigkowac Pani Cristianie
Losso, jak i calej zalodze Kairos Musikproduktion GmbH nie tylka

- za okazana pomoc i zaopalrzenie autoréw w plyty, ale i za caly dzia-

lalnoéf, Fyczac dalszego wspanialego rozwoju i wielu sukceséw!

Obyimy, trawestujac tytul slynnego filmu Jomasa Mekasa, ciagle

magli dzigki nim slyszet kréciutlie mgnienia pigkna®..,

Jan Topolski

Helmut Lachenma
kontrowersyjnych kornpoz;
od piecdziesieciu lat. Zaczyrd
ciowari powojennej awangardy, oi
czesny nurt, lecz blegf ]ak to okr

muzyki konkretnej Pierre’a Sd'laeffem tworzy w gpardiu 6 jega -
orie wlasng ,instrumentalng muzyke konkretng”, zlozong ze szwme-
TOW, szumMOw, ZEYt6w | tzaskiw. Ten, wydawatoby sie, neutraliy
i amorficzny material pod wplywem niezwyklej sily twérers] kom-
pozytora ulega metamarfozie i poprzez swoja ohcost i Swiszos za-
czyna przemawial wlasnym jezykiem, pobudzajac nas de bardziej
refleksyjnego odbioru. Lachenmann ubolewd nad degradacia muzvki
w czasach wszechobecnej komercjalizadi. Teskni za muzyka deiewi-
cz3, nietknigta, niedajgcy sig stopic w medialnym tyghu. '
Oferowany przez wytwormnie Kairos zestaw pigciu plyt.z fepo -

zyka prezentUJe Liwory powstate w olaesie ostatriieh ﬂzydzwmu lat. gg% i '-

Réimorodnost stylistyczna tych dzief jest wynikiem rozwoijtr § ciaglej
weryfikacji pogladéw artysty. W Consofation 1 i Consofation i na chdr
i perkusjg wykorzystane zostaly teksty Emsta Tollera, rewolucjonisty
i antyfaszysty, kidry, wyczerpany Zarfiwg | bezowocna walka w chro--
nie wlasnych przekonafi, odbiera sobie Zydie. Consolation to pocie-
szenie, kidre traci swoj sens w obliczu catkowitej rezygnadji. Fonury
nastrGj utwordw poteguje surowosé jezyka muzycznego. Nottumo
na wiolonczele i orkiestrg jest utworem faczacym w sobie koncep-
cje organizowania materialu prgy pomocy abstrakeyjnych procedur
z estetyka ,instrumentalrie] muzyki konkremej”, dla kiorej fizycrne
i mechaniczne uwanmkowaniz2 wydobywania diwiekéw majz zna-
czenie porzadkujaee i formotworcze, Zatozenia tej estetyki zrealizo-
wane zostaly w pelni w utworze Konirakadenz, prezhagzonym na
orkiestre i ,instrumenty konkretne”, takie jak piteczki do ping-ponga,
wanna wypelniona woda czy ta§ma. Podjety przez kompozytovs 1op
prowadzi go przez kolejne etapy rozwoju do syntezy whasnego igzy-
ka. Slady tej ewolucji odczytad mozna z partytur. Najwezednisjsze
z nich (np. Pression czy Kentrakadenz) petne sa wskazéwek dotycza-
cych artykulacji dswigkow Jkonkretnych”, W péiniejszych (Nun szy
Crido) zapis jest juz bardziej oszezedny i przejrzysty.

Kiangschatten — mein Saitenspie! jest zaprzeazeniem filhiarmo-
nicznej praktyki wykenawczej, jej negatywowym odbiciem. (rane
synchronicznie | w najwyzsze] dynamica pizzicata oddziglone sa dhu-
giml pauzami. Ich barwe wzbogaca brzmienie trzech fortepianGw.
Po dziesieciu przeszfo minutach wyczekiwania osiggnieta zostaje
kulminacja w postaci gestniejgcego stopniowo akordu flazoletowgo.
Poszukiwanie w tym miejscu praw rozweju tematycznego chazuje
st¢ jednak daremne. Faktura utworu rzednie i powraca aurs kon-
templacyjria.

Efektem miarowej pulsadji kontrastujacych wiel_obarwn_yth akor-
déw w Fassade jest ukryty rytm marsza. Podstawowy szkielet rytmicz-
ny, jak to u Lachenmanna zwykle bywa, szybko sie jednak rozpada,
ukazujac nam wewnegtrzng naturg styszanych wezesniej diwigkow.
Zastosowanie taémy, pocieranych o sieble styropianowych plytek
i niezwykle pokrewiefistwo brzmiteniowe fassade z fragmentami




. poiniejszej opery sugeruja, Ze poczitkovtegs ‘sﬁémr@g@ﬁiigia 5Zu-
ka¢ nalezy juz w latach 70. -

Nagrania Dzfewczynki z zapatkami, jedynej jak dotad opery La-
chenmanna, dokonano w jego rodzinnym miescie, w Stuttgarcie,
Cieszacy sie poczuciemhumoru kompozytor nazwal prrygotowanie
przez Lothara Zagroska tak zlozonego dzieta (zaldadajacego niekon-
wencjonalne sposoby wydchywania déwighku, ogromna obsade i to-
pofoniczre rozmieszczenie wykanawcéw w kanale orkdestrowym, na
scenie balkonach) najwiekszym znanym sohie osiagnieciem militar-
nym.

Tematem opery jest przefamywanie zakazéw i tabu W imig naj-
wyzszych wartosci, takich jak zycie, wolnosé i godnos¢ ludzka. Basn
Andersena tworzy osnowe calej opowiesdi, w kiorg wplatane sg sfo-
wa Gudrun Ensslin, terrorystki | cztonkini skrajnie lewicowej formacii
RAF, oraz tekst Leonarda da Vinci, méwiacy o ,nienasyconym prag-
nieniu poznania”. Opera — nazwana przez kompozytora ,muzyky
z obrazami” — pozbawiona jest niemal zupelnie akcji scenicznej,
Uwaga stuchacza skupiona jest na osobliwej, quasi barckowej ma-
wie dZwiekéw. Stopniowe odkrywanie i pojmowanie jej znaczenia
to, zdaniem kompozytora, fundamentalny problem percepciji sztuki
wolnej i prawdziwej. Zrodlem tej percepcji jest opisana w tekédie
Lecnarda da Vind nfepohamowana Zadza poznania. W stojacym
przed wejsciem do wielkiej jaskini autorze budza si¢ dwa uczucia:
strach przed ciemnodcig | pragnienie ujrzenia ukrytych wewnafrz,
przedziwnych rzeczy. W utworze ...zwel Gefithle., ~ stanowlacym
czest apery ale wykonywanym rdwniez samadzielnie — tekst rozhity
zostat na sylaby 1 litery, co z jednej srony utrudnia jego zrozumienie,

z drugiej jednak uwydaknia muzyczng strong materiatu fonetycznego. -

Wiasnie z bezmieniowych cech glosek i liter stworzony zostaje jezyk,
w kibrym instrumenty podejmujg prébe rozmowy. Znaczenie siéw
wphywa teZ czesto na keztatt i charakter faktury, co ulatwia stuchaczo-
wi rozpoznanie krajobrazdw, po jakich bladzi fantazja Leonarda.

Serenade na fortepian solo Lachenmann napisaf dla swojei Zony
Yuldko Sugawary, stad pierwsza litera jej imienia wkrada si¢ w nazwe
ubwory, wspdltworzae tytul. W Serynade pojawiaja sie (stosowane
juz w np. w Ausklang) skomplikowane techniki pedalizacji i unosze-
nia tumikdw znad strun weiskanymi bezglognie Klawiszami. Umoz-
liwiajg one komponowanie barwy rezonansu, ktdra jeszcze w czasie
jego wybrzmiewania moze zostaé zmieniona. Brzmienie fortepianu
eksponowane jest w najréznigjszych jego postaciach — od gestych,
glosnych akardéw po subtelne déwieki flazoletowe. Ruchliwe arpe-
dzia majg jeszcze dodatkowe, praldyezne znaczenie (poza czysto
strukturalnym) — odprezajg dlonie pianistki zmecione chwytaniem
rozleglych akorddw.

Opisana powyzej technika komponowania rezonansu rozszerza-
na o dZwicki grane wewnatrz fortepianu oraz partie klarnety i wiclon-
czeli zastosowana zostafa rowniez w Allegro Sostenuto. Kompozytor
opisal ten utwér jako strukture w cigglym , procesie skiadania, rozkta-
dania i przebudowy”. Prawa tego procesu dotyezg zaréwno keétkich,
figuratywnych gestow jak i organizacji dluzszych odcinkéw.

Zacytowsne w utworze ,Nun” zdanie ojca nowoczesnej filozo-
fii japoniskiej Kitaro Nishidy brzmi: ,jazfi nie jest przedmiotem lecz

“miejscem”. W opisie dziela kompozytor postuguie sig parafraza tego
zdariia: To nie jest muzyka, ki6ra kroczy naprzéd, to nie jest dyskur-
sywny fekst, lecz muzyka jako sytuacja”™: owoc swobodnej, niczym
nleskrepowanq kreacji. Napisany na flet, puzon, glosy meskie i or-

witalnosé | swuazoéé brzmienia to walory ukszl:altowanego ]ué: j{ZV—

ka muzycznego. Zrédlem jego gietkosc i uniwersalnosci sa klarowne

prawa faczenia hetetogenicznych, kontrastujacych diwigkow. Mala
dziecieca zabawka Klingelspiel po wymontowaniu z niej otwieraja-
cych dzioby plastikowych pingwinkow stata sig szlachetmym [ pel-
Nyt wyrazu insrumentem. Warto tez zwrocic uwage na cytowang
w utworze znana melodie O du lieber Augustin. Owszem, cytaty La-
chenmanna s zawsze styszalne, jednak w zupelnie inny sposdb niz
sig tego zwykle doswiadcza [por. tekst Krzysztofa Kwiatkowskiego w
nr 4 ,G” na ss. 26-31 — przyp. red.l. Mouvement... w swej wyczuwal-
nej od pierwszych taktéw bezpretensionalnoéa 1 radosci muzykowa-
nia bytby zapewne hajbardziej przekonujacy dla stuchaczy, kiorzy
nie zetkneli sie z tworczoscia tego kompozytora.

MNiewatpliwa zaletd dokonanych przez Kairos nagraf jest kom-
petencja specjalizujacych sig w muzyce wipdlczesne] zespotGw
Kiangforum Wien, Neue Vocalsolisten, Ensemble Aisthesis i Schola
Heidelberg oraz udzial prezentujacych najwyzszy poziom artystycz-
ny solistow: Gaby PasVan Riet, Michaela Svobody, Andreasa Lin-
denbauma, Yukiko Sugawary, Oki Shizuyo, Lucasa Fellsa, Elizabeth
Keusch, Sarah Leonard i Salome Kammer. Pionierski charakter nagrash
podkresla ich szczegdline znaczenie | w zaden sposob nie wplywa
ujemnie na ich walory. Nieco inaczej jawi sie kwestia interpretacii
utworéw orkiestrowych. Przeciginy cztonek nawet tak dobyych ze-
spolow, jak arkiestry radiofenii SWR, NDR i WDR oraz Opery Maro-
dowaj w Stuttgarcie, wykonuje te muzyke nieswiadomie i obojgtnie.
Cwarantern wysokiego poziomu wykonawczego jest tutaj charyzma
i doSwiadczenie dyrygentdw — Hansa Zendera, Michaela Gielera,
Lothara Zagroska, Waltera Mussbauma i Jonathana Netta oraz czgsty
udlziat w probach i nagraniach samego kompozytora,

Slawomir Wojciechowski

Salvatore Sciarrino: wspélczesny manierysta?

Niezwylkta muzyka i zycie Carla Gesualda zafrapowaly wielu ar-
tystdw naszego stufecia — Strawinskiego, Schnitikego, Herzoga czy
Herlinga-Grudzinskiego. Talkze Salvatore Sciarrino ulegl fascynadji
postacia ksiecia Venosy: Nasuwa sig wiec pytanie o znaczenie twor-
czosci Sciarrina w kontekscie mozliwych estetycanych pokrewiefistw
miedzy nim a Gesualdem. Czy ten pierwszy reprezentuje sztuke doby
manieryzmu, a wige okresu schytkowego — nad wyraz wyrafinowa-
ng, przesubtelniong, a nawet ekstrawagancka i dziwaczna? A moZe,
podobnie jak renesansowy kompozytor, Sciarrino wieszezy nadejscie
nowego okresu w muzyce? Pamictajmy o bych pytaniach, przyglada-
jac sie tworczosci Wlocha wydanej na piytach Kairosu.

Salvatore Sciarrino, urodzony w 1947 roku w Palermo, nie po-
siada (ku wiclkiej uciesze redaktordw, a moze i Czytelnikow ,G”)

akademickiego wyksztatcenia muzycznego. Jego pierwsze préby -

kompozytorskie pochodzg z roku 1959. Pigc lat péiniej rozpoczy-
na prywamne lekcje pod kierunkiem Turiego Belfiore, a w roku 1969

u Franco Evangelistiego. Sarn nauezal we wioskich konserwatoriach

w niewielkim miasteczku Citid di Castello, gdzie komponuje i pi-
sze — jest howiem autorem dwich ksigzek z zakresu teorii muzyki.
Od blisko dziesigciu lat pozostaje na emeryturze; dodam, ze w petni
zastuzonej, jako ze Jego artystyczny dorobek jest niezwykle obfity
i réEnorodny.

Bogaty wyb6r utwordw Sciarrina nagranych na omawianych phy-
tach skiania do tego, by zastanowit sie nad wypracowanym przez
niego stylemn. Z pewnokcia oryginalnyrh, chot mozna wskazac Zrodia
inspiracji oraz intertekstualne nitki taczace jego muzyke z twérczos-
cig innych kompozytoréw, poczynajac od wielkiego rodaka - Gia-
cinto Scelsiego, poprzez caly plejade twircow (Edgar Vardse, a tak-

e odwolujacy sig do tej tradycjt spektraliéc z Griseyem na czele),

ktérych postawa artystyczna zwigzana byla z nowym {tzw. organicz-
nymj podejéciem do déwigku. Istotni beda tez kompozytorzy = kregu
germaniskiego: Anton Webern (rozwiazania fakturaine) oraz Helmut
Lachenmann (kompondwanie rozumiane jalco proces budowy instru-
mentu}. Wskazat mozna takze na zwigzld miedzy Sciarrinem a wa¥-
nym potnoacnoamerykariskim kompozytorem i myélicielem. | mimo
afirmadii ciszy nie bedzie nim jednak John Cage, lecz Kanadyjczyk,

- Murray R. Schafer [por. tekst Mariusza Gradowskiego w 2 nr ,G” na

ss. 58-61 — przyp. red.]. [ch postawg wyréznia przywiazywanie duzej
wagi do najréiniejszych fenomendw akustycznych uzmawanych do
tej pory za niemuzycane i przez to pozbawione waloréw estetycz-
nych. W twdrczosci obu artystéw nastepuje, zapoczatkowane przez
wloskich futurystéw u progu stulecia, poszerzanie granic muzyczno-
$ci i otwieranie sziuki kompozycji na nowe przestrzenie dzwickowe,
1 Sdarrina manifestowane niekonwencjoialng artykulacja, najroz-
maitszymi ,stukami”, szmerkami, czy oddechem muzykéw. Druga
zhieinodd zwigzana jest z translacjg idei ekologicznych nia obszar
miuzyki — Schafer pastuluje ochrong wepélczesnej fonosfery. Estebycz-
ne spotkanie z utworami Wlocha to doswiadczenie odnawiajace na-
sze mozliwoéc percepcyjne. Sciarmine wymaga, a jedneczesnie uczy
stuchacza odbioru dokladnego i skupionego, co sprawia, Ze kaidy,
nawet najmniejszy element kompozycii nabiera znaczenia. Przyjrayj-
my sie wigc jego utworom z nalezyta uwaga.

Znakomity ensemble recherche jest wykonawc Le voci sottove-
tro oraz infinito nero, znajdujacych sig na pierwszej z omawianych

plyt (opréez nich zamieszczone tam rédwniez cztery recytowane listy

Tassa). Geneza pierwszego utworu zwiazana jest z operg Luei mie
traditrici [ przygotowanymi na jej potizeby, a ostatecznie niewyko-
rzystanymi transkrypcjami dziet Gesualda. Warto wspomnieé przy
tej okazji, ze Sciarrino czesto ,przepisuje” muzyke kompozytorow
Z przeszlych epok, np. opera inspirowana nowels, Smier¢ w Wenecji
Tomasza Manna oparta jest na utworach ). §. Bacha, w doroblu Wio-
cha odnajdziemy réwniez opracowania dziet Alessandra Scarlatifego,
Mozarta, ale takZe piosenck Cole'a Portera czy George'a Gershwina.
Wydaje mi sig, ze cztery ranskrypcje dziel Gesualda blizsze sg ra-
czej oryginalnej niz Sclarinowskie] stylistyce. Kompozytor rezygnuje
z wlasnego repertuaru efektéw dzwiekowych, prezentujac barwnie
zinstrumentowane miniatury o silnie retorycznym charakterze. nfni-
to nero to raczej umuzyezniony dokument po$wiecony Swiatej Marii
Maddalenie de’ Pazz niz dzielo o charakterze sceniczmym (nawet
w dobie teatru postdramatycznego}. Sciarring wykorzystat tekst mi-
styczki, w bardzo szybkim tempie (zgodnie z podaniern dotyczacym

N

oraz prowadzit kursy kompozytorskie. Qd 1983 roku zamieszkuje -

wizji) Spiewany prrez glos zedskd. Kebtkie partie wokalne ingerujy
w pejzaz wypetniony diwigkami imitjacymi bicie serca i nddech
bohaterki oraz typowymi dla tego twirey dZWl(-“kOWYI‘ﬂI omamer-
tami,

Na plycie drugiej baryton Otto Katzameier wraz z Kangforum
Wien pod dyrekcfg Sylvaina Cambrelinga wykonujg oyl dwuriastu
piesni Sciarrina, pt. Quaderno di stradz; pochodzacych z 2003 roku
[ktdre mielismy okazje ustyszeé N2 fegoroczne] W), palrz program na
s. 113 — peyp. red.]. Tekst zaczerpnrgty ziistat Z notamma fompo-
zytora, w ktérym ten zapisywal hasfa przeczytane na murach, cytaty
z listéw stynmych poetSw; - urywki wierszy. Muzyka stanowi kolekeje.
pomystéw kompozytorskich prezentujacych rdine podejscie tworoy
{ironiczne, ilustracyjne) do tekstu stownego, choé warto zaznaczyt,
ze wszystkie dwanaécie miniatur wokalnych zostato napisanych w
bardzo swoistej dia Salvatore Sciamina technice déwiekowej. [Ha
przyktadu, tekst piesni pierwszej: , Jesli nie teraz, kiedy? Jesli nie tataj,
gdzie? Jesli nie ty, kto?” zostat skromnie zilustrowany frazami maja-
cyrmi na celu spotegowanie rozterek 1 watpliwosci. Zarabliwa piesd
druga oparta jest na stowach z listu Rilkego: , zagubienie nie jest zad-
nym wyjatkdem we wloskiej poczcie”. Uwage przykuwaja drodkowe
czgsci zhioru, wykorzystujace caly obsadg instrumentalna.

Trzecia z plyt zawiera pigd kametalnych utworGw Sciarring w wy-
konaniu ensemble mdlerdle kierowanego przez Kwamé Ryana.
Moim zdaniem ze wszyslklch czterech prezentowanych tutaj albu-
mébw ten z pewnoicia jest najlepszq wizytdwla stylu wloskiego kom-
pozytora. Codex purpureus z 1983 roku to o smycZkowe: nia tle
diugo przetrzymywanej nuty w wiolonczeli altowka i skrzypee dia-
logujg ze soba, poruszajac sig jednoczednie na granicy miedzy ciszg
a diwigkiem. Rzut oka na reprodukowane w wySmiienidie preygo-
towanej ksiazeczce fragmenty pditytury wiele wyjasnia — rilewielki
ambitus, wszystkie nuty scharakieryzowarie przez kompozytora za
pomoca doldadnych oznaczen artykulacyjnych 1 dynamiczrych, ki~
re zmieniaja sig z kazdym kolejnyrm dzwigkiem, Stuchajae Utworsw
Sciarrina zamieszczonych na tej plycie, fatwo zauwazye, jak bardzo
jego twirczosé zakorzeniona jest jednak w tradycji muzyki europej-
skiej, Budujac wiasny Swiat diwlekowy, Swiadomie wikorzystuje on
przeciez pewne uniwersalne prawa muzyczne: zasade kontrastu,
ewoludji, repetycji, czy nuty stalej.

Ukoriczona w 1998 roku opera Luci mie fraditrici oparta jest na
dramacie ! tradimento per I'onore z 1664 roku autorstwa Giacinto
Andrei Cicogniniego. Sztuka opowiada o tragicznej historii siorder-
stwa popetnionego przez Carla Gesualda na swojej zatie i jej kochare
ku. Yk juz wspomniatem, Sciamming przygotowal wlasne opracowania
utworéw Gesualda, jednak nie zdecydowat sig na ich wigczenie do
opery, wykorzystat tam natomiast kompozycjg francuskiego twircy
renesansowego, Claude’a Le Jeune'a. W kolgjnych trzech prezenta-
cjach poddana ona zostaje stopniowe] transformaciji od wiemnsj tran-
skrypgi w strong wdasnego utworu Scianina w charakterystycznym
dla niego idiomie. Chwytiwy i w sumie banainy niemal temat zdrady i
zbrodni Scianino ukazal w subtelny sposdh, pefen symboli, niedomé-
wiefi — i otwierajacy ciekawe mozliwosci inscenizacyjne, A muzykat
Nawet z perspektywy stuchacza muzyki wipdlczesnej ekstrawagan-

_cka, dziwaczna, niezwykle wyrafinowana. Byé moze zapowiadajaca

nowe muzycme przestrzenie | kra'_jc")b_l'&zy déwickowe,

Sfawornir Wieczoick




Beat Furrer: dzwieki i gtosy perkusii
Urodzil sig w Szwajcarii (1 95';4}, mieszka pod Wiedniem. Tu wiaénie
studiowat kompozycje u Rorhana Haubenstocka-Ramatiego. W 1985

zatoryt Klangforum Wien, zesp6t wykonuiacy muzyke wspblczesna, Od
1992 jest profesorem kompeozydji w Crazu. Wytwémia Kairos wydafa

dotad .cztery piyty 2 jego muzyks, prezentujace bogaty | zrbznicowany

przeladj tworczosci kompozytora; w ezasie redagowania tego artykutu
wyszta kolejna, a nastgpr_i'a zapowiadana jest na sierpiefs,

Muzyka Beata Furrera moze sig w pierwszym kontakcie wydaé nie-
atrakeyjna. Kompozytor nie daje muzykom , pograc”, tak jak to robia np.
spektra]|§(:| Niewielkie znaczeriie maja u hiego instrumenty smyczkowe,
zawsze na drugim planie,. pogardzane, nie otrzymuja prawie nigdy za-
dafi speijainych. Brak tu wlasdiwie melodii, pe!no za to instrumentéw
perkusyjnych. To muzyka oszczedna, wolng sie rozgrywajaca, skupiona.
Wazng rolg odgrywa w niej pauza, wigc dominyjacg-postawsg stuchacza
staje sig oczekiwanie, czasem niespefnione. ‘

Ale stuchajac Furrera diuzej, mozermy sié w jego muzyce rozsmako-
wac, Docenimy wowczas to, 2e twdrca ucieka od przecietnosci, od tego,
co typowe dia danego instrumentu lub skiadu instrumentainego. Nie
tworzy form przegadanych, przetadowanych materizlem dzwigkowym.
Skupla sie raczej nz detalu, powiedziatoby sie: na dfwigku, ale przeciez
nie tak, jak sonorysei ezy spektrafisci, cho szuka specyﬂcznych brzmief.
Moze wigc nie na dfwigku, a raczej na tym, co pomiedzy diwigkami, na
kontekstach czy mikrokontekstach. Podczas wydobywania déwigku po-
wstaja wszak rone hatasy, kitre kompozytor eksponuje, jak np. w Drei
Klavierstiicke. Ale utwery Furrera nie 53 katalogier mo#fiwosci, tworzo-
nym na zasadzie: patrzcie, co jeszcze da sie wydobyé z metalu, drew-
na ¢zy napigtej skéry cielecej. W postawie kompozytara widaé duzo
pickory i samoograniczenia, To muzyka samoograniczajgea sie w formie
fw swym obrazie dfwiekowym. ldeg samoograniczenia znamy z mini-
‘malizmu, I jest ona jednak realizowana inaczej.

Ktoé powiedzial, ze nistiudne sobie wyobrazié transkrypcje calej
. Twérczosci Beata Furrera na jeden spory zestaw perkusyjny ichyba ja to
pewiedziatem). 1 rzeczywitcie: niemal wszystko ma tu charakter perku-
syiny. Duzo staccate, mato legato. Cata partia chéru w pierwszej czedci
Dort ist das Meer ma charakter perkusyjny. W innych kompozydach
be'rkusyine 53 glosy spiewakéw | gra na fortepianie, flet i cafa orkiestra.
Za to w Stimmen perkusjonalia udaja, Ze wimi nie sa! Skychaé efekty
dimuchania we flet, szumy wydobywane jakby na ustniku klarnety, cho¢
ani fletu, ani Klametu w tym utworze nie uzyto.

: »Perkusyma bywa takZe forma Furrera. Partie perkusyjne $3 U nie-
go fO_rmchél‘Cze Utwory, nawet te na wicksze sldady, zbudowane sg
z vielicziych zaggszezen | diugich pasm pojedynczych diwieksw lub

krotkich fraz rézny T indtriifnentow. Powstajg.
rywane czestymi ‘paiizami. Tak twisrzona, dos¢ lwing;
dyscyplinuje wiasnie perasja. Charakrerystyczm, 2e
przewaznie dwuczgsciowe; Furrer zwykle'w poiowse ubwG
kadencje, gwattawny wybuch fortissimo, zageszezenie.
jaca po takim przefomie czesC druga. tyll
potem muzyka powraca dg:

W komponowaniu Furrera :abecn
no$c [ intuigd, co powodu;e, _

sekwencje powtorzeﬁ zdarzeﬂia powr&icé}a, afe juy

Muzyka Beata Furrera sytugije sie z dala od spekrafi
2mu, nowej Zozonodct czy rowegh romantyzmy [ wydaje fe 75
osobnym. To artysta wrazliwy, poszitkujacy, o dukej samaéwmd_o

niepowtarzajacy sig, a jednoczesnie rozpoziiawalny: _
Najciekawsze 53 dla mnie dwie pierwsze plyty Kairosu. Na edne]

z nich Zebrano cztery utwory. Nuun na dwa fortepiany i zesp6i to jedna

z niewielu kompozycji Furrera o zageszezonej fakturze. Stychaé ww pet-
ny, 23-0sobowy zespdl. Ostra blacha kipi energia pedzace] lokomotywy,
smyczki pizzicato nastadujg sekundnik zegara, pianisci dialogujg sobie
rytmicznymi impulsami, a calosciy rzadzi trzech perkusistéw. Utwior bar-
dzo efektowny, rozdzwoniony, pefen rytmu, zwolnieft i przyspieszef,
$wietnie zinsgumentowany.

Fresto con fuoco na flet i fortepian to utwér typu tafcowala igla
7 nitka”. Najpierw flet dostosowuje sie do pochoddw fortepianu, goni
go, gra diugie, mocnao zadete déwigki — slycha wtedy, jak flecistka bierze
oddech. Potem flet prowadszi, a fortepian kontrapunlduje, gra perkusyj-
nie, wrzuca poiedyncze, siinie uderzone dswigki. Flet koncertuje ~ kom-
pozytor daje mu sig nawet rozépiswad, co jest u niege ewenementern

— szuka szmerGw, przeded | Swistow, ale za chwile cichnie | juz stychac -

charakterystyczng Furrerowska cisze, kiéra z rzadka coé przerywa.

still na zespél. Tu znéw mamy gesta, pogmatwana siatke déwigkaw.
Poczatek, podobnie jak w Nuin, jest szybki, energiczry. Regularna pulsa-
ga, pizzicato, ostra blacha, kontrasty. W potowie nagle cisza, czas zwal-
nia, zeby ustyszed wlasny oddech. [ punktualizm, gestosé pauz, wreszcie
niewyraZne zakoficzenie, charakterystyczne dla tego twércy.

Plyte koficzy cykl siedmiu piesni Poemas do stéw Nerudy, na mezzo-
sopran, gitare, marimbe § fortepian. Nerwowej linii wokainej delikatnie
towarzysza instrumgntailisci. Album bardzo dobrze zaplanowany, a muy-

zyka swietnie wykonana przez Klangforum Wien pod Peterem Efitvisem

i Syhvainem Cambrelingiem, zréznicowana i efektowna.

Baat Furrer - !ﬁL'E'ricﬁfReimann.

wieloczesciowy. Ubwory fortepranawe Fierer

Teraiz droga—w kblejnoﬁci chronoioglcznel i'w moinr rankingu - pl}'
 s¢rii. Rozpoczyrigfacy ja Utworjest wysoko r:emmyl wymieniany jaks
jedno z najlepszych dziet Szwajcara. To kompozycja na ¢héri ctery ze-
stawy perkusyjne. A wiec glosy i perkusja; szepty 1 krzyki, szmery i kotly
buduia rapiecie. Utwor rozwija sie w paroksyzmach: od dszy | szeptiw,
poprzez grzmoty kotldw i szybkie biegniki marimby, dzwonki, de po-
riownego wycofania sig w cisze. Podobnie jak w innych kompozycjach,
Furrer bawi si¢ z czasem w zakoficzeniu utworu, Glosy i i'nstrurhénty
cichng, przez dobry, minute stychat tylko szelesty.

W Face de la chaleur na flet, klarnet, fortepian | catery grupy instru-
mentalne deminuje partia flety, jak zwykle mocno zrytmizowana, Utwoér
zmierza ku ciszy, by moima bylo na je He przygladaé sie pojedynczym
dfwigkom, rytricznym fukariiom fletu, interwatowym skokem. Po chwi-

'lowyrm zaggszezeniu fakiury nastepuje dtugie, minimalistyczne zakoi-
czente na jednym diwieku.

24 minuty wylgcznie na czierech zestawach perkusyjnych — to sie
moze wydawac nie do zniesienia, Tymczasem Quartett pokazuje, ze
muzyka moze sig obejs¢ bez wszechobecnych instrumentdw smyczko-
wych i detych, Fumer i bez nich znakomicie konstruuje forme, buduje
hapiecie, przekazuje emocje.

Piyte koficzy bardzo ciekawy Dort ist das Meer na chor i orknestrq,
w ktorym spiewacy gadaja i sycza, ale kompozytor nie daje im pogpie-
wat, a orkiestrze pograd. W polowie nastepuje dramatyczna kadencja,
Zaczyna sig Spiewanie, ostre granie. Na koniec wszystko sie rozplywa.

Piyta sldada sie wigc z czterech
Na wyr6mienie zastugujz oba z

Stuttgart i Wtena;;.Kpnzertch

LR Vokalensemble

) zamyka;aca dlbu
listyki etivid — webern:

sie ISmaq;m p:anem Widaé:w nich uproszczeme redukc]e; matenalu
fortepian traktowany jest ezasem oboesowo, a intempretacje Hodgesa sg
wyraﬂste i stylmve

. Greegorz filip
Neuwirth né szali Kairosa

VWytwornia Kairos odtoku 2001 wydata cztery ptyty z muzyka Olgi
Mewwirth, Piata bedzie miafa swojg premiere kada chwita. A zatem nie-

mal co roku otfzymiujemy kolemy_kragek szkic do poitretu tej niezwy-
Kle frapuijace] miodej artystki. Kazda nowa kreska wnost co§ zupetnie
innego, ukazuje wielowymiarowosc jeryka muzyeznego Neuwirth,
Jako pierwsza ukazata sie piyta z dwiema bodaj najbardziej efektow-
nymi w jej dotychezasowym dorobku kompozycjami — Vampyrotheone
(1995) i Hooloomooloo (1996/97). Groteskowe tytuly zdradzaja klimat
tych dziel. Przede wszystkim oszatamiajaca jest w nich ilos¢ pomysiGw
kolorystycznych i instrumentacyjrych na minutg — charalterystyczny rys
muzyki Austriaczki. Te frenetyczne, fosforyzujace {jak morski potwér
glebinowy Vampyrotheutis infernalis), szalenie biyskotliwe i przezabaw-

ne dziefka staly sie zresziq wizytéwka O|31 Neuwirth i jej specyficznego, |

. upiormnego poczucia humoru. Plyte uzupelniaja trzy fragmenty z opery

Bahlamms Fest, zwane Instrumental-insefn — ,,wyspymstrumentalne €0
przywodzi na my$l Prometeusza Luigiego Nono. 53 to intermezza od-

Orchestra pod batuty samego Pieire’a Bouleza,

' gra Lydla Kawﬁa, iaséﬁseuvakom e

dzielajgce kolejne czebci opery W kILchowych momentath, i teadycyi-
nie pelnigee funkc;e; wprawaglzania w nastroj, kbfuyw Tm praypadi

- jest !odowaty Stad okredlenia Fisfschnee fnseln. W‘;gmme wykonawatw

znzjdujg sie Klangforum Wien pod bahita Sylvaina 'Cambrellnga( atakre
soligci: Erpesta Molinari - amet basowy, Kico Gubler - saksoion bary-
tonovey oraz Burkhard St'zi_n_g[ —~ gitara 'él_e_'l';tryczna.- Ostatii 2 nich — zna-
ny z eksperymeniGw i preparacji instuimerity — ma wdzieczne zadanie
w Vampyrotheone. Mozna sig domyslat, 2¢ najbardzie] dzilkie diwieki
w utworze pochodza wiashie od Starigla. Plyta ukazuje chiyba najcie-
kawsza, ekscentryczng strong twrcZokci Olgi Neuwirth,

Kolejna — wydana w 2002 roku - zawieta divie kerapozvcje or
kiestrowe: Cliriamen/Nodus {1999) oraz Construcﬂon in Space (200K3).
Druga 2 nich zaméwiona zestala przez Pierre‘a Bouleza z okazji jego 75.
urodzin, w zwigzla z tym jemuy Whasriie zostafa dedykawana Boulez

_ jest faktycznie punktem edniesienia dla tych uworbw. Construction

in Space — poteina, trwajaca penad trzy kwadranse kompuzycia dia
czterech solistéw (Eva Furrer - flet basowy, Emesto Molinari — klamety
basowe, Rico Gubler — saksofony i Hannes Haider — tuba), crtery roz-
mieszczone w przestrzeni grupy instrumentalne oraz live eleciromics
~ przywodzi chwilami na mysi chtodne arabeski franciiskiegs kompo-
zytora. Nie ma tu zbyt wielu fajerwerkow czy ekscentryzmdw, w kio-
rych tak Iubuje sie Neuwirth, dominuje raczej precyzyjnie preemy@ana
konstrukcja. Clinamen/Neodus na. orkiestra zawlera mQ{:e] charaktery-
styeznych dla jej jezyka muzycznego elementtw, oiyginaknie zinstru-
mentowanyeh fragmentéw itp. Daja sig jednak styszeé réwnies witydar
Var@se'a, szczegOlnie za sprawa rozbudowanej perkusu ; SEra-
Zackle] Uwir zarejestrawany zostat w Wykonamu 1 i

Klangforum Wien prowadzone przes

tutqjohannesa Kaluzke

{1935) 1 setiori {1 999), a takze Qua.sarefPufsare (1 99‘3 %J a s
i fortepian, ...2rispnanzel... {1996-97) na viole dlamore, ...ad anras...
in memedam H. {1999) na dwdje skrzyplec i drewnrm)» bqhemk Oraz
incidendo/fluido {2000) na.fortepian todtwarzatz CO. Ze wrgled:
mate sktady efektownost skomponowane] nanie muzykx niz dorddinuje
utivorom orkiestrowym Meuwirdh. W pomwnamu 7 poprzedning ply-
ta jest zdecydowanie bardziej introwertycziia i tajemnicza. G- WO
dziet decydujg rozszerzone techaid wykonawc.ae pitha pcs«szuiﬂwama
nietypowyrh dla populariych instrumentéw brzmies, Zabawa rezanan-

. sem, mikrotonaine harmonie, duizo szmer6w; stukow i pukdw. flgzyka

niemal catkowicie pozbawiona jest skejarzen z fibmem czy popularmymi
meIOdiami, jedynie w kwartecle settori pojawiaja sk delikatne remini-
scencje. Olga Neuwirth ukazuje sig tis szorstka, ‘chicdna, a moze nawet -
Aieprzystepna. Mamy jEdI"Iak pewtioié, Fe kompozyqe brzrig dokdad-
nie tak, jak tego sobie zycryla. Zrtakomici wykonawcy: Nicolas Hadges
— fortepian, Irvine Archl:h — skreypice, Garth Knox = viola d'amere oraz
83,00 .do tego nigjmaiejszych wdt—

" ,.: . Monika Pasiecrnik




Urodzony w1926 oky austriacki

Cerha, ktory na swym rodzimym grynicie gichs
Zyjacego kempozytora™, jest w Polsce postac
Tekst ponizszy stanowi probe nadrobienia cho kzesici zaleglose
zakresu. Cerha studiowat w Wiener Mustkakademie (kompozycie, pe-
dagogike muzyczna | gre skrzypeowa), a takze na Uniwersytecie Wie-
defiskim (muzykologie, germanistyke i filozofig). Stawg zyskaf, gdy w
1958 roku ralozyt wraz z Kurtem Schwertsikiem zespdt ,die reihe”, z
ktsrego regulame koncerly staly sie platformg prezentacji zarGwno
wsp6lczesnych dziel nowej muzyk, jak i repertuaru drugie] szkoly wie-
defiskiej, a szczegdinie Webema. Po pierwszym zagranicznym tournée
w 1962 roku Cerha rozpoczat migdzynarodowa karierg dyrygencha. _
| to nie tylko jako specjalista od moderny. Propagowat teZ muzy- :
ke dawna, zakladajac w roku 1960 zespét Camerata’ Frescobaldiapa - - -
i doprowadzajac do kilku edycji XVi- i XVI wneczne]‘muzykl w{’oskm] Tl
Najbardziej znany stat sig jednak dzieki uzupetnientu tizeciego aktu
opery Lufir Albana Berga (1962-78), co bylo zadaniem absolutnie kar- 7oL
kotomnym, gdy# wymagalo nie tylko gruntowne] wiedzy teoretyczno-
dude‘kafohiczne}, ale i ogrornego wyczucia stylu. .

Zasadnicze #radta tworczosel kompozytorskiej Cerhy towia bez

5@ ‘watpienia w spu§c12n[e szkoly wnedeﬁskiel, zaczynat jednak - jak wie-

wywolanych kryzysem idei rélacji serialnych.

Rozwinigciem autorskiej koncepeji $wiata brzmieniowego jest me-
numentalny cyki Spiegel (1960-61), kidremu poSwiecimy w fym miej-
scu wigce] uwagl [uwagal zainteresowanych informujemy, ze caly cyld

** - zestanie wykonany przez SWR Sirifonieorchester pod dyrekejg Sylva-

ina Cambrelinga na tegorocznym festiwalu Wien Modern 6 listopada

- w. Konzerthaus, program na www.wienmodem.at/WM/06/ — przyp.

. redhE Spiegel ma status prze{omowego i bodajze najwazniejszego dzie-
{a Cerhy mie tylko ze wzgledu na wage nowatorskich idei technicznych

o ekspresy]nych ale te? dlatego, i jest ukoronowaniem przemyslefi do-

tyczqcych pmb1emu estetycznegn, kedry — jak to ujat Ligeti — w owym
* wzasier, isiat w powietrza”:

M ym samym czasie calkowicie niezaleinie od siebie Cerha i ja rozwingli-
$my koncepcie muzycznego kentinuum. Cerha rozpoczat swe skrajnie statyczne
dzieto orkiestrowe Fasce, a ja napisalem dwie czetel Agparitons. Pamigtamn, jak
peini entuzjazmu byliémy obaj, pokazujac sobie nawzajem szkice. 1...) Poprzez
ekstremalne rozgatezienia struktur polifonicznych oraz daigki zaswosowaniu
szczegdlnego rodzaju rozproszenia muzycznego rozwojl, charakterystycznego
dla szkoty darmsztadzkief, nastapila totlna niwelicia cech melodycznych, har-
monicznych i rytmicznych. Dobrym wyjsciem byta idea statycznych przestrzeni
déwickowych, w kirych progresja rytmiczna zastapiona jest poprzez stopniowa
transformacig wewngtrzng faktury: zamiast muzyki jako formy rochu, mamy mu-
zyke jaka stan istnienia.”

Jak twierdzi dalej Ligeti, jeszcze jedno niezalefnie rozwiniecie tej
idet dokonalo sig rownolegle w twérczoded Giacinto Scelsiego, ale jego
dzieta dopiero we wezesnych-latach 80. dotady do europejskiej pub-
licznosci. W tym samym — 1959 — roku, w kidrym Cerha { Ligeti pisali
swe pierwsze kompozycje statyczne, Scelsi w Rzymie komponowat
dzieto orlkiestrowe Quattro Pezzi su una nota sofa, wychodzac z pra-
wie takich samych stylistycznych i estetycznych zatozen.” To ostatnie
stwiardzenie Ligetiego bremi wprawdzie nieco polemicznie, gdyz — jak
sie wydaje — motywacje Scelsiego miafy troche bardziej radykalny i w
suritie ¢chyba odrebny charalder> Niemniej jednak potwierdzeniem hi-

mi lat 50. i 60. w dzigjdch nowe; muzyki
wiredw, na czele z Krzysztoterm Pen:
g “amym <7asie Wypuécxl w Gwiat
4 smyczkowy 1960),

gli ewoluujacych

np. Spregef vi rozwqa |zolowane |rnpulsy ze Sp:ege! i pu}edyncze
zdarzenia muzyczne ze Spiege! 1, kondensujac je do formy impul-
séw ostinatowych.

Przyjrzymy sig teraz bliZzef pierwszemu ogniwu cyklu i sprsbujemy
odstoni¢ nieco tajemnice jego konstrukcji formalngt i brzmienicwey.

" Analizy dokonane zostang ze wykorzystaniem oprogramowania kom-

puterowego” pozwalajacego na dokonanie wizualizacii sygnatu mu-
zycznego pochodzacego z nagrania utworu. Dzieta Cerhy zanotowane
$3, co prawda, w spos6b konwencjonalny i dobrze funkcjontja w tra-
dycyjnym zapisie piecioliniowym, ale zjawiska brzmieniowe zakodo-
wane w tych partyturach domagajg sie” préby ich przedstawiznia w
wymiarze spekiralnym, czasowo-czestotfiwosciowym, ktory p@f\;m]: na
doldadniejsze obserwacje ewolucji mas brzmieniowyth.?

Spiegel | napisany zostat na potefny zespdt oridestrowy ze zwiglo-
krotniong obsada poszczegtélnych partit instrumentalnych, puzonem
i tubg kontrabasows, fortepianem, Kawesynem, dwiems harfarsi | az
szefcioma grupami perkusyjnymi. Mierzaca blisko metr wysokodci par-
tytura bywa zatem ekszemalriie geste, a obsada umodliwia eksploracie
tylko skrajnych rejestréw wysokoiciowych. Jedyne wydane na pfvcie
kompalctowej wykonanie utworu (Rundfunk Sinfonieorchiester Wien pod
dyrekeja Michaela Giglena) zajmuje 9 minut i 44 sekunidy, a catosciowy
obraz spektromorfologiczny utwbru przédstawia sie nastapujaco:

Wizualizacja czasowo-czestotliwosciowa pozwals wyrbinic cziery
podstawowe odeinki utwory, w kitérych zmienia sie zasadniczn bszialt
masy brzmieniowe;j: Pierwszy, do mniej wigce] 135" vagrania, odpo-
wiada sekcjom AT B part}?tur_y, w kibrych prezentowanych jost v coraz
mniejszych odstepach czasowych 14 izolowanych impulséw diwie-
kowych, przybierajacych ksztalt coraz bardziej rozbudowywanych
wspithrzmien. Rozbudowa datyezy nie tylko wymiaru wertykinago
owych akord6w”, ale tez specyf czriego sposobu ich giasi-ozdabni-
kowej elaboraql czy tez, inmymni slowy, obudowywama precyzyinie
dyrygowanej osi dfwigkami , pemoeniczymi”. Oto poréwnaiie zapist)




partyturowego opisanej procedury (MD 9-12 sekdji B i MD 1011 seke
¢ji £).0raz obrazu sonograficznego pierwszego odcinka utworu:

g B

Splegel1©

Ji

zowarie rozbudowanych juz szeroko impulsow ,akordowych® w oba

grupach orkiestrovych, ktre nakladaja sie na siebie w coraz wigkszych”
odstepach czasowych: 2,57, 2,5/, 37, 37,4, 4,57, 5,57, 6" | 7", Pro--
cedura ta przeklada sie na nastzpujacy obraz graficzny: ' .

W sekeji F partytury rozpoczyna sie nowy odcinek konstrukeyj-
no-brzmieniowy. Maksymalnie ohudowane ,akordy” w drugiej grupie
orkiestrowe] ulegaja stopniowej redukcji, uksztattowanej w 14 dyrygo-
wanych impulsw. Jest to wigc prawdziwie lustrzane odbicie procedury
zaprezentowanej na poczatku utwerw, Jednoczesnie jednak w drugiej
grupie orkiestrowej, na przestrzeni od litery F do livery K {okolo 4’50}
dokonuje si¢ w partiach instrumentéw smyczkowych konstruowanie
rozszerzajacepo sie odérodkowo od diwiekow as i g, zmiennego dy-
namicznie i artykulacyjnie (glissanda) klasteru péttonowego. W sekdi L
orkiestra tworzy juz jedng calo$¢, a na Kaster smyczkéw natozona zo-
staje pulsujaca dynamicznie warstwa instrumentéw detych wyprowa-
dzona ze wspdlnego poczatkowo déwieku e (na sonogramie poziome
linie w rdwnych. odstgpach). Cafa wytworzona w ten spos6b struktura
brzmieniowa posiada wyraZne znamiona symetrii wysokosciowej, dy-
namticzne] i artykulacyjne], co znajduje swe odzwierciedlenie zaréwno
w partyturze (po prawe;), jak i na sonogramie:

E R I . T ol

T R R LT L
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litery P przechodzacq do partii instrumentéw detych drewnianych

i blaszanych. Stopniowe ograniczarie jej ambitusu i poziomu natgze-
nia d#wigku prowadzi do wyg_a.szenia- pianissimo w partiach kiarmetdw,

~waltormi | puzon6w:

Podsumimy. Podstawowe zreby myslenia  kompozytorskiego
w pierwszym utworze z cykiu _Sp:'ege.f' to, po pierwsze, idea stopnio-
wo rozbudowywanych lub ograniczanych impulsbw diwiekevrych,
a po drugie i tzecie, koncepcja brzmied klasterowyich 1 mikropolifonii,

‘Dwa ostatnie elementy prowokuja — nie bez podstew — skojarzenia

z Ligetim. Jednalze Cerhowski spos6b rezwigzania owego ,wiszgcego
w powietrzu” problemu estetycznego, wywolanego kryzysem serial-
nym, nosi znamiona wybitnej oryginalnosci. Kompozytor podkreslaf,
iZ nie podjaf badania jako$ci déwigku ze wzgledu na niego samego, bo
przeciez jako$¢ ta-w izalacji formalnej staje sie pustym efektem — lecz
pojmowal jg jake fundamentalne zjawisko z zakresu twirczose®. Poza
tym cykl Spisgel pomyélany zostat (chot jak dotad niewykonany) jako
dznelo sceniczne, do kiGrego istnicje skrupu]atme sporzadzony projekt
realizacyjny, spinajacy elementy wizualine i akustyczne w pole wzajem-
nych koingydendji {z mozliwoscia wielu indywidualnych rozwiaran).
W tej niezwykdej koncepdji ,teatru swiata” obserwowane z czasowego
i przestrzennego dystansu sposoby zachowania masy udzkiej z gatun-
ku homo sapiens koresponduja z procesami muZyCznymi w struldurach
mas diwiekowych. 1

_ ~ Spiege! to kompozycja wieficzaca pewien etap twérczoéel Cethy,
a kolejne dzielo z jego katalogu — Netzwerk (1962-67) — ujawnia juz cai-
kiem nowy styl, w ktorym zweaca sig kompozytor w strong bardziej kon-
wengjonalnych procedur technicznych. Powraca przy tym réwnies do
tracycyjnych $rodkéw ekspresji, ale takie ujawnia tendencje do fgczenia
kilki: oddzielnych styl6w i materiatéw o charakterze heterogenicznym. Po
serii dziet czysto instrumentainych, czerpigeych wprost z szeregu histo-
rycznie uwarunkowanych idioméw stylistycznych, kolejny punikt szezyto-
wy w tworczosci kompozytora tworzy opera Baaf (1974-80), nacechowa-
ra wieloma efémentami przywolujgcymi na myél ekspresjonistyezny styd
Albana Berga. W operze tej wszystkie wezesnigjsze dogwiadczenta it da-
Zenia Cerhy zostaly daskonale polaczone w wewngtrznie zrdnicowany
muzyczny organizm. Lata 80. to wzrost zainteresowaf ideami rytmicz-
no-metrycznymi, ktdrych ukoronowaniem jest opera Der Rattenfinger
{1984-86) ze Zozonytni polimetrycznyrii i polirtmicznymi sruldurami
wplecionymi w sie¢ zaleznasci lejtmotywicznych. Przetom lat 80. i 90.
naznaczony jest z kolei zainteresowaniern dla réznych form muzyki ludo-
wej, nie wylaczajac pozaeuropejskiej. Realizacja tych fascynadji najpet-
niej odbija sie w cyklu rzech kwartetdw smyczkowych. Pierwszy 2 nich,
5k0mp0n0wany w 1989 roku, nost tytut Magam, wskazujac na inspiracje
muZyky arabska. Fundamentalny dia f Kwartetu Cerhy z 1990 roku byt
folklor Papui Nowej Gwinei, ale pozacuropejskie wplywy nie sa tu tak
dominujace jak w kwartecie poprzednim. W trzecim natomiast Kwarte-
“dé, z 1991 roku, pelnia juz one wybitnie drugoplancws role. Pierwszy
kwarletwydaje sig szczepdinie interesujacy ze wzgledu na swe najbardzie]
ozywiste | bezposrednie odwelania do pozaeuropejskiej muzyki ludo-
We'j Jemu zatem podwiecimy tu nieco wiecej uwagi, a w analizie znéw

na zostanie metoda wizualizacji czasowo-czestotliwosciows).

"

gmem e

B

- Po plenwsze, wyjasnijmy znaczenie simegn tytata. Ot6z makam
to glowny model modalnoci muzyki arabskiej, zbiér interwalw
(uwzgledniajacych réwnie odleglosci milsotonowe) bedacy podstawg

kompozycji. Makam zbudowany jest z licznych motywéw, 1. krétkich -
figur muzycznych lub grup diwigkbw w obre:ble pewnej skali. jak pisze

Stawomira Zeranska-Kominek:

wcharakterystyerni, cechg wykonania arabskiego makamu jest jego wewneirzna
segmentacia, fozpornawalna poprzez wzglednie dlugie cisze roxdrielajace prze-
bieg melodyczny na wyraine czgel. Czesci te réznia sic'od siehic przede wszyst-
kim tonalnoscia, albowiem kazda z nich zbudowana jest wokot innego osrodka
grawitacji zonalnej, (...) Koloryt tonalny dangj czesd jest takie wralezniony od
relacji zachodzacych miedzy eksponowanym centrum gléwnym oraz oéradkami
pobocznymi lub drugorzednymi, {...} Nie istnieja deisle i jednoznacene regufy
okreslajace liczbe segmentdv oraz ich strukiure tonaing. (...} Faza to odcinek
przebiégu zrelatywizowany do wyrasnie ustabilizowanego ofrodka grawitacii to-
nizlnej makamu, peiniacego zatem funkdje lokalne] stonikia, Kazda oddzielona
ciszg czéé¢ makamu skiada sig 2 jednej lub kilku fraz prézentowanych zawsze
w kierunku ascendentalnym, poczynajac od rejestrii ndjnizazego do najwiisze-
o, gdzie nastepuje punkt kulminacyjny utwore.™

Strj skal makamowych opiera sig na okolo 17 déwiekach na ok-
tawg. Hierarchia waznosei ogranicza mozliwe toniki do czterech: ¢, d,
e éwieréobnizone oraz b, Ponadio do 12 déwigkéw skali chromatycz-
nej dodaje sie dwa warianty tonu e cwieréobniZzonego, dwa warianty
b éwieréobnizonego oraz f éwierpodwyzszone. Przy zastosowaniu
moduladji te dodatkowe 5 déwiekéw moze by¢ transponowanych, co

daje 24-30 réznych klas interwatowych na oktawe. Jakie przefozenie -

znajcuja zaterm owe mozliweéci techniczne { wyrazowe arabskiego ma-
kamu w kompozydit artystycznej, bedacej dziedziciwem europejskie]
kultury muzycznej? Sam Cerha kwestie zwigzkow swego pierwszego
kwartetis z muzykg pozaeuropejsky traktuje dosyé powsciggliwie, chot
z drugiej strony otwarcie przyznaje sie do inspiracji muzyka arabsks,
poznang gruntownie podczas pobytu w Maroku w 1989:

»Moim celemn nie byto to imitewanie egzotycznego bramienia muzyki' pozaeuro-
pejskie] (...} To, oo skomponawatem, & pod kazdym wezgledem muzyka naszej
strefy kulturowe], aczkolwiek 2 profilem okreflonym poprzer zainspirowame
wworcze] wyobrafni okolicznodeiami i konstelacjami, ktSre nie ktniejy pod nasza
szerokoscig geograficzny. ™

Wedtug autorskiej definicji dana formuta makamowa jest:

swiece] niz skala, bworzacq podstawe serii | pezesiakniets mikrointenwatarni, tece

ronie] iz tym, o jest shyszalne w progresywnych linjach. W aryginainej techni-

ce intonacja sig zmienia, metrycznie swohodne kszialty melodyczno-rytmiczne

rozkladajy sig czysto lineamie Lib ponad burdonem albe w innym wariancie
- heterofonii. ™

Qwe podsiawowe zasady techniczne makamy staty sie dla
Cerhy punktem wyjécia, rezultat koficowy jest jednak zupeinie ory-
ginalng " kreacjy artystyczng. Podstawe materiaty  wysokiosciowego
pierwszego kwartetu stanowia interwaty sekund, tercii | kwart oraz ich
kombinacje, kt6re petnig rolg dominujacy we wazystkich 11 czesciach
dziefa, choé z réEnym stopniem nasilenia.
Pierwsza czedC anafizowanego kwartetu wyprowadrona zostaje
z centralmego dzwigku e. Wedle slow kompozytora jej podobiefistwo do
muzyki arabskiej polega giéwnie na zastosowaniu procedur ,rozwleka-
nia" elemerntow charakteryb‘tycznych Funkcje wiodaca ma partia altdw-
d, ktéra prezentuje zdarzenia muzyczne wynikajace z preferowanych
interwaléw. Pozostate partie instrumentalne nie tyle ozdabiaja gfowna
linig, co sq raczej ,podporzadkowanymi suplementami kontrapunktycz-
nyimi, tworzacymi takie kontekst harmoniczny.™ Najsilniejsze zwiazki
z muzyka pozaeuropejska polegaja tu, zdaniem Cerhy, na zastosowariu
milaointerwalow lub, inaczej mowiac, oscylagji intonacyjrnych, W pierw-
sze] czefci Kwartetis prezentuje Cerha prawie pefen zakres potencjal-
nych mikrotondw. Do éwierctonowych podwyzZszen | obniZzer wysokosci
diwigkdw uizywa szesciu nastepujacych znakéw graficznych § b §
b b }§ a zatem kaizdy element skali réwnomiernie temperowanej po-
jawiat sie moze w réznych wariantach. Oto jak wygada pierwsze szeé¢

taktGw utweru w zapisie partyturowym i po transkrypdji na sonogram:

W odréznieniu od techniki arabskiej, kt6ra zaktada dazenie do jak
najmniejszej ilosci przej$¢ migdzy réznymi modelami melodycznymi,
druga czeé¢ kwartetu znacznie rozni sig od pierwsze]. Jej struktura pod-
stawowa ma charter biokowy, wyznaczony przez nagle pauzy w par-
Gach wszystkich gloséw instumentalnych. Obserwowalne tw elementy
heterofonii sugeruja, zdaniem kompozytora, relacje z innymi niz euro-
pejska kulturami, ale jednak nie z kulturg, arabska, Trzecia czest utrzy-
mana jest w wysokim rejestrze, a je] podstawg stanowiay gwaltowne
repetycje dfwiekow oraz diwieki zatrzymywane, czesto w tremolach.
Taka artykudacja przywodzi na myst znang z muzyld arabskiej naprze-
raiennos skrbceh czasu trwania déwick6w i ich wydtuzen. A oto sono-
gram obu tych czesci, kidry doskonale, by nie powiedzie€, ze lepigj niz
partytura, oddaje réinice falturalne miedzy omawianymi czesciami:

Istoty szoste] sekqjf dziefa jest solo altdwki polegajace na repety-
cfach tej samej frazy. Powtarzana fraza uksztattowana jest, jak w ma-
kamie, w kierunku ascendentalnym, jednakze podczas kazdsj repe-
tycji rézne sa wysokdsci diwigkéw | omamentacja fytmiczna. [iugie
skrzypee i wiolonczela kontynuujg pizzicato altéwki z poprzednicj czg-
éci. Siddma czesé rozgrywa sie-w: ustalonych rejestrach: wszystkie frazy
sa wzgledem siebie przesumigte w czasie | wprowadzane za pomocg
glissanda, a nastgpnie opracowywane za pomoca repetycii.

Najmnie] wspdinego z inspiracjami arabskim makamem ma czeéé
Gsma utworu, z kolei dziewigta bezpodrednio nawiazuje do ogoliiego
charakteru brzmieniowo-fakturalnego czesci diugiej. Tyin razemn jed-
nak blokowa struktura fraz zostaje zamazana, gdyZz w danym czasie tyl-
ko ieden instrument gra glissando. Trzy ostatnie cze$ci Kwartetu wyko-
nywane sa bez przerwy W dziesigte] dominuja figury ostinatowe tizech
szesnastek legato, a glissanda zanikaja. Stopniowo pojawiaja ste dugie
wartoci rytmiczne, co prowadzi do wprowadzenia zatrzymywartych
pojedynczych déwiekéw w czesci jedenastej. Cata ta procedura zhaj-
duje interesujace przefozenie na sonogram, na ktdfym zachseraowat

mozna zardwna sygnalizawany powyze] proces stoprilowego rwalnia- 5 5

nia ruchu szesnastkowego fozpoczynajacego sig w szaleficzym temple
furioso tumdtoso, jak i opadame poziomu patezeniadewigky tad ff po
peppy i rozrzedzame fakiury:

oA, Lo

Gz@ﬁ(: czwarta pod wzgledem struktura[nym podobna jest do cze-

Sci pierwszej, z tym fe instrumentem prowadzacym jest tu wiolonczela.

* Pigta czgs€ jest — zdaniem kompozytora - najsilniej zwigzana z ideafem

muzyki arabskiej. Skrocone dlugosci diwiekow stosowane sa tu na-
przemiennie z diwiekami zatrzymywanymi, | w zasadzie calosé opra-
cowana jest w technice heterofonii wariacyjnej. Frazy dwojga skrzypiec
i wiolonczeli unisono przemieszczajg sie z gory do dotu rejestru. Ale
poniewaz sg one wariantowane (ozdabiane) w zupetnie inny sposéb, w
rezultacie wejscia inicialnych déwigkow nie pokrywaja sie ze sobg i po-
tencjalne wrazenie monofonii zostaje zamazane. Partia instrumentalna
attowki podaza swymi wiasnymi drogami w naprzemienne] artykulacji
tremolo i pizzicato: '

AT ¥4 A o R

Procesy formalno-rozwojowe, relacje migtey poszczegdlnyini

‘czefciami dzieta, tonalnoéé éwierttonowa oraz {..) fakt myélenia har

monicznego, a takie struktura sytmiczna i zwigzki migdzy gosami sg
czysto europejskimi elementami tej muzyki”'® — pisze Cerha. Calddci
patronuje jednak subtelny, aczkolwiek wyrafnie wyeziswalny duch aztu-
ki arabskiej. Naprawde trudno wyobrazié sobie bardziej wyrafinowany
przyldad swoistego pomostu miedzy dwiema, tak rbEnymi preeciez,
muzyeznymi kulturami, Dzigki mistizostwu kompozytorskiemy Zerhy
ta pozaeuropejska wydaje si¢ znacznie blizsza i bardzie] oswajona.

Po kwartetach skomponiowal Gerha kilka jeszcze hiezmiermie in-
teresujacych dziet, by wymieni¢ chochy orkiestrowe Fmpufse {1996) i
Hyminus (2000}, opere Die Reise vom Sieinféld (1997), czy tez Konicert
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w:oloncze!ow (1998} Requiem {2004). W swej najnowszej tworezosci '

radal koncentruje sig ma problemach. asyinilacji swych dotychczaso-
wych doSwiadczed artystycznych, mocno zidinicowanych i dajacych
Swiadectwo niezwyklej wprost uniwersalnosci fascynacji kompozytora.

Jeden z clekawszych dowodbw awiej wszechstronnosci ma swa ge-
nezg w zainteresowaniu Cerhy tworczotcig fiteracka 7 kregu tzw, Wie-
ner Gruppe. Wirbd jej czlonkéw znaleli sig twércy tacy, jak Hans Carl
Artmann, Friedrich Achleitner, Gerhard Rihm .czy Emst Jandl. Glow-
nym celem grupy, dziatajacej w swym zasadniczym ksztalcie w. latach
1951-64, byto poszukiwariie awangardowych form poezji i odrzucenie
komwencjonalnej literatury. Baze, teoretyczng die swoich dzialaf zna-
fesli w literackim ekspresjonizmie, surczalizmie i nurcie dada, a takze
w filozofii Ludwiga Wittgensteina | Maxa Stirmera. Swoje gry jezykowe
prowadzili w zbiorowych projektach: moritazach tekstowych, poezji
konkreme;j, akustycznej i wizualnej, pigsnidch i skeczach, ktbre pre-
zentowane byly podczas wykladow i happeningdw { kabaretow lite-
rackich). Dla poezji odkryll na nowo dialekt™. Spéjne artystycznie
i bezkompromisowe drieta czlonkéw tej grupy charakteryzowaly sie
czesto prowokacyjnodcia | groteskowoicia. Swoje Eine Art Chansons
{zbidr 60 utwortw) skomponowat Cerha w latach 1986-87 wiagnie do
tekstéw crlonkbw i sympatykdw Wiener Gruppe, ale takze do kilku
swych wiasnych.'” Napisat je dla swego przyjaciela - §piewaka, kom-
pozytora i dyrygenta HK Grubera. Jak sam fo ujal, gléwnym celem tego
eksperymentu byl bardziej wyprdhowanie zuchwalej bezpo$rednio-
Sci chansen, niz wyszukania Lied, a w konsekwencji opuszczenie swig-
tej ziemi nwielkiej sztukia i ryzykancka proba na dliskim lodzie »matej
sztuki¢”. Ponadto ,poszukivwat sposobu przeniésienia wspolezesnych
wrorcw zachowania na $wiat groteski i absurdu, stosujac Srodki takie,
jak amplifikacja lub po prostu zapozyczenie ze straszliwej trywialnosci
$wiata realnego.”™ Jak jednak twierdzg komentatorzy, Cerha wynalazt
tu w zasadzie zupetnie nowy rodzaj piesni. Podstawowym jej frédtem
jest stara tradycja wiedefiska, jednakze najsilniej przejawiajq sic w cy-
Ku inspiracje twbrczoécia Erika Satie, ktdrego muzyka jest przedmio-
tem rozmaitych parafraz w instrumentalnych preludiach | postludiach.
Modelu dia samych pleéni zwyklo sig zaé szukad w Schénbergowskim

Pigrrot lunaire i Lufu Berga (po prawej pierwsza strona partytury).

Bogata i bardzo zrénicowana tworczesé Friedricha Cerhy nie do-
czekala sig jeszcze niestety petnej, gruntownej analizy | systematyzacji,
a dotychezasowa literatura przedmiotu nie jest zbyt obfita,™ TakZe ten

. artykul jest tytko skromng proby wskazania najwainiejszych, wezo-

wych -problemow tworczosci austriackiego mistrza, Z driigiej stromy
warto Wyrazi¢ nadzigje, Ze sedziwy kompozytor, ktéry w tym roku ob-
chodz: przeuez SWOJe 80. uredziny; nie powiedzial jeszcre ostatmego

lwona Lindstedt

* W spravie sonorzmuwsonorystyld oraz zwiszanych z tymi pojeciami kwestii
tecretycznych i higiorycznych odevlam do ,Glissanda” nr 4, ss. 2-7.

? Gy®rgy Ligeti, AViennese Exposient of Understaternent: Personal Reflections on
Friedrich Cerba, Tempo® no. 161/162, June-5epternber 1987, 5. 4.

* Ibidem.

* Istoty kompozycji jest dla Scelslego skupienie na pojedynczym diwigky,
koncentracja na samym jego brzmieniu | trwanid, eksploracja jego struktary
wewnigtrznej (spekirum harmobicznego), wyezulenie. na niuanse barwy, *
faktury i ry¢tmu rriateri déwigkowef oraz mikrofohowose tworzaca sied.
napieé wyrazowych. Odrgbnost tegtr idiomy padkresla skiercwaie: mysjenia
qumpozmrslqego, +ku-wnetrzu diviigla, ale poprzez jego medytadie,
poprzez szukanjie w nim élementy duchowego przekraczajacegs fizycziosé

(o) (Por. Giacinito Scelsi, Son et musigie, . La musica”. Tﬂmestrale di rusica .

contempgraned, giugno 1958 ng. 17, = 55.). o
* Kelazgeria do piyty pt. Friedrich Cerha. Komponistenporirait, Sdzbu;ger
Fﬁtsprefe, Fescspiddakumente, oot legno 1997, &5 14-15.

? Utyty zostat program Acousiographe, stworzony w francuskim INA-GRM -

{Institut Natienal de I"Avdiovisuel - Le Groupe de Recherches:Musicales (program.

Jest do gciagniecia ze strony wywinafifgrm/outils devizcousmopraphe/indesx.
frhtml) oraz wersja demonsuaqqna programts Adobe Audition (www.adobe,
e adobe/tmain. jsp#pg2).

® Dla przypomnienia: na osi X «zas, ha osi 'Y czestotliwodd (tu wyskalowana

linigwn), pozicm natgzania divigka oddaje sthpier jasnoSci obfazu speldrakiego,

Na dalszych preyldadach umieszczona jest takie graficzna reprezentacja ksztaftu
fali dswigkowej, jako wykres amplitudy w czasie.

? Por. tekst Cerhy zamieszczony w ksiazeczee do plyty, ap. cit., 5. 15.

0 |hidem, s. 19,

" Wuzyka w kufturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, Warszawa 1995, s. 262,

2 Bor. ksigiecrka do piyty friedrich Cerha. String Quartets 1-3, cpo 1990

5. 18. Ponizsza analiza | Kwartety smyczkowego obficie czerpie 2 owepa
autokomentarza.

3 |bidem, s. 19.

" |bidem.

¥ ibidem,s. 20, 7

* Np. H. C. Armann, rned ana schwoazzn dinta {tytut oryginalny), 1958.

¥ Istnieje jeszcze zhior 15 piesni do tekstéw Achleitnera i jego whasnych, ktory
zostat ppublikowany i viykonany jako Eine Jetzte Art Chansons (1989). Odtad
Gruber wykonywal najrozniejsze kombinacje z oby zbiordw,

'3 Por, ksigreczka do plyty Friedrich Cerha, Eine Art. Chansans, LARGO Records
19493, 5.10.

* Najnowszg | jednoczesnie naJCIEka’WSZE]_ pozycig wydaje sie ksiazka Nikofausa
Urbanka Spieged des Netien: musikisthetische Untersuchungen zum Werk Friedrich
Cérhas, Bern; Berlin; Bruxelles; Frankfuet am Main; Mew York; Oxford; Wien :
Lang 2005, ss. 230.
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. Ostatnie wybory parlarﬁéﬁ T
stuzy nie tylko do przechowywania zywnosci W'
Zrecrnie wpleciona w propagandowy spot, moie byé
orgzem w politycznej walce, kidre w koficu przechyli wybdrczq sza-
le. Lodtwka wigc awansowala, wyszfa z cienia kuchennych urzad.{en

i stafa sie przedmiotem politycznym, mozna powiedzie€, ze nabrala™
znaczenia historyiznege. Okazuje sie jednak, 2e ten —wydawaloby sie -

— nieskomplikowany | pozyteczny sprzet kuchenny o jasno zdefinio-
warnej funkdi odnalazt sie w jeszeze innej roli.

Austriacki kompozytor Georg Friedrich Haas utrzymuje na przy-
klad, ze odglos pracujacej lodéwki odpowiada szeregowi alikwotow.
Czerpiae inspiracje z tondw harmonicznych maszyny prowenien-
€fi, ze tak si¢ wyrazg, prozaicznej, Haas stal sig jednym z bardziej
macracych twircéw muzyki mikrotonowej w Europie. | tzk oto lo-
déwka wkroczylta mkie na estrady renomowanych festiwali muzyki
wspdlczesnej, Rzecz jasna nie bezposrednio, wszak czas rozmaitych
przedmiotdw codziennego uZytku w salach koncertowych dawno juz
pizeciez mingl...

Zagadnienie  mileotonowoscl szczegblnie czesto podejmowali
kompozytorzy yjacy w wicku minionym. Wéwczas to stalo sig bo-
wiemn jasne, Ze str6j tEemperowany nie zapewnia juz pednej swobody
twirczej, zas jego setucznost i arbitralnose zaczeta artystow razic, Jeli
sig wige oni zwraraé w strone dfwiekow naturalnych, tych nievjarz-
miocnych dwunastotonows skalg chromatyczng, czym udowadniali, ze
powracaja do Zrddel muzyki, do jej uzasadnionego akustyka pierwo-
wzory, dbecnego zreszta do dzisiaj w muzyce ludowej wielu krajdw.

Jednym z najbardziej znanych badaczy mikrotonewosci byt czeski
kompaozytor Alois Haba, autor nie tylko wielu utworéw tego rodza-
ju, ale i prac teoretycznych. Warto tez wspomnieé o Iwanie Wysznie-
gradzkim i Richardzie Heinrichu Steinie. Na dobre jednak mikrotony
znalazly zastosowanie w drugiej polowie XX wieku. Najszerszym bodaj
echem odbifo sig systemowe wykorzystanie skal nietemperowanych
—a &idlej: skladnikow speldrum dzwigkowego — przez wigskiego ary-
stokrate Giacinto Scelsiego i jego spadkobiercéw, francuskich spektrali-
stéw z Gérardem Griseyem i Tristanem Murailem na czele. Podobnym
tropem podaza od wielu lat, urodzony w 1953 roku w Grazu, Georg
Friedrich Haas. Pisze o tym w swoim tekécie-manifescie, zamieszczo-
nym na nastepnych stronach.

“Kompozycje znanego i populamego w Europie twércy zna pub-
licznos¢ niemal wszystkich najwazniejszych festwali muzyki wspét-
czesnej. Zainteresowanie jego tworczoscia jest szczegbinie widoczne
w krajach niemieckojgzycznych. Modemistyczny rodowéd artysty oraz
hotdowanie estetyce ciagle zywo przyjmowane] w Austrii i Niemczech
sprawia jednaczesnie, ze muzyka Haasa — mimo charakterystyczne-
g0 idiomur brzmieniowego, rozpoznawalnege po kilku ledwie taktach
— nie jest tatwa w percepgji. | nie chodzi taj fi tylko o owa uwierajaca
#Nieczystosciami” intonacje, a raczej o podejécie do muzycznego cza-
su, do formy.

Aby wyr6zni¢ najwazniejsze cechy jezyka kompozytorskiego Ceo-
rga Friedricha Haasa, najlepiej siggna¢ po gatunek, w ktorym artysta
abjawia swoje oblicze najpefniej — po kwartet smyczkowy. Wybdr ta-
kiej obsady tu akurat nie dziwi, bo przeciez nawet dzieci w szkole
muzycznej wiedza, Ze zagrany na skrzypcach déwiek cis réznii sie od
des.

Anallza partytury wykazuje wyrainie, ze kompozytor jest twérca
mebywale konsekweninym i doglebnie poznai tajniki intonacji na in-

artykulac i dewicku

-térech cwartetow - sn‘nyazkowich
I Kwartet zos 997 roku rolcpséniej pewstaf kolejny, T

Kwartet — In §jj. Noct. zabrzmial po raz pierwszy w 2001 roku, nato-

“miast-ostatri-w 2083 toku. Jakkolwiek wszystkie kompozycje charak-

teryzuja sie doéé podobna atg brzmiesicwa: | kmrlnvorm uzysku]e

szeroko eksploatowanymi flazoletami naturalnymi, ten sait pomyst.—_

o0 ktdrym za moment — realizowany jest rozmaicie. Z czasermn odchodzi
tez Haas od $cifle zakomponowanej partytury na rzecz fragmentow
aleatorycznych, za$ calo$c urozmaica elementem muzycznego teatru
{Hlf Kwartet) oraz elektronika (V Kwartet),

Bez watpienia Georg Friedrich Haas hofduie idei formy szere-
gowej, preferuje zlozenie dziefa z segmentéw réznicowanych melo-
dycinie, harmonicznie, rytmicznie | dynamicznie, O ile w pierwszych
dwoch kwartetach czyni to w sposéb precyzyiny, w dwéch ostatnich
zizuca odpowiedzialnosc za ksztaftowanie dziefa na wykonawcow.

W lif Kwartecle, ktory winien by¢ wykonany w catkowitych ciem-
nosciach {bez swiatla przy pulpitach, a nawet wskaZnikow wyj$¢ ewa-
kuacyjnych), Haas wymaga jedynie, aby muzycy rozpoczeli i zakofi-
czyll utwébr zgodnie z zapisem czastki inicjalnej i finalne]. Kolejnosd
wydarzert ,pomigdzy” artySci ustalajg w czasie wykonania samodziel-
nie. Oznaczone literami od A do Q elementy wypelniajace fif Kwar-
tet; skdadajg si¢ z charakterystyczne| figury poczatkowej, ktéra Haas
nazywa ,zaproszeniemy” (Einfadung), oraz objasniefi sposobu ,przyje-
ciafodbior” jej przez kolejne instrumenty (Annahme der Einfadung),
a takze zakoficzenia czastki. Jesli brak tego ostatniego, muzycy moga
w dowolnym momencie przerwad, jednak nie wezesniej niz po wia-
czeniu sie w przebieg wszystkich instumentéw. Warto dodaé, Ze kom-
pozytor ograniczyf sie w partyturze do opisu stownego poszczegdinych
elementdw, z rzadka ilustrujac je fragmentami przyblizonego zapisu
nutowego (bez konkretne] wysokosci). Definiuje za to artykulacje, bar-
we i dynamike. Zastrzega takze w przedmowie, ze kompozycja win-
na trwac nie mniej niz 35 minut, a wszelkie skojarzenia ze Swiatem
dawigkowym Antona Weberna 53 pozadane.

Mniejsza swoboda panuje w IV Kwartecie, w ktdrym instrumentom
smyczkowym towarzyszy elekironika live. Muzycy majg tutaj wpraw-
dzie do dyspozycii dziesie€ figur melodyczno-rytmicanych {znowu
w przyblizonym ksztalcie), ale kompozytor wyznacza w partylurze
pinkty rbome. Zatem jedynie fragmenty sa ksztaftowane aleatorycz-
nie, 7 zastrzezeniem, Ze partie instrumentéw nie mogy si¢ pokrywad.
Warstwa elektroniczna posithkuje sig przetwarzanym w czesie realnym
materiatem brzmiefi instrumentéw smyczkowych.

Przy pierwszym odsfuchu dziet oraz nawet pobieznym ogladzie
partytury uderza w kwartetach wyjatkowa homogenicznosé materialu,
owo czeste zakotwiczenie kompozycii w jednym wspétbrzmieniu —
enaturanym” (|ak kempaozytor mawia) akordzie septymowym. Wywo-
dzi go z czwartego, pigtegn, szdstego 1 sibdmego tonu harmonicznego,
co implikuje niewielkie odchylenia mikratonowe od dfwiekdw odpo-
wiadajacego mu akordu w systemie rownomiemie temperowanym.
Dla tatwiejszego osiagniecia pozadanego efekiu Haas sugeruje, by in-
tonowal wspdibrzmienie 2 ideainie czystych tercji wielkiej i dwdch
tercji matych.

W I Kwartecie wykorzystuje crtery warianty Lnaturalnych” akor
dow septymowych. Dodatkowo stosuje skordature | dokiadnie okresla,
ktére struny i na jaka wysokosZ winny by przestrojone. Muzycy moga
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" réwnych odstepach -

It Kwartet smyezkowy to réwnies akord domlnantowy, kténego pierw-
szym tonem skiadowym jest déwigk C, przypisany wiolonczeli. Podob-
i€ j&St w.estatnim kwartecie, zas w il - obok kilku sonorystycznych

efektéw i figur melodyczno -harmofiiczhych = wykenawey posuguja

sie czterema typami akordéw. Dwa pierwsze stanowia rozwiniecie
szeregu harmonicznego od diwieku ¢, dwa pozostale kompozytor za-
pozyczyf z dziet Wyszniegradzkiego. Skladaja sie na nie cztery inter-
waly septymy wielldej oddalone od siebie o tryton badz kwarte czysta
lub cztery trytony, ktére dzieli kwinta bad# tryton.

Tak radykalnie opraniczony material wymaga od kompozytora nie-
bywatej dyscypliny w ksztaftowaniu muzycznego czasu, w zapetnianiy
kolejnych segmentdw formy, Wydaie sie, ze recepta Haasa na permu-
tacje wspbthrzmienia, ki6re przyimuje w istocie funkge materiatu pre-
kompozycyjnego, jest przypisanie mu roli quasi-tematu. Kompozytor
demontuje 6w akord-temat, poddajac bad? wszystkie jepo skfadniki,
bad# tylko wybrane dfwigki niemal wariacyjnym przetworzeniom.

Srodkiem typowym dla Haasa sa zréinicowane agogicznie repe-
tycje wspotbrzmien, zwykle rozpiete na dynamicznym fuku - krotkim,
acz intensywnym (I, il Kwariet}. Nierzadziej pojawiaja si¢ w kwartetach
prolongowane akordy, ktérych koiejne sktadowe przejmuja — w nie-
rézne instrumenty IV Kwartet). Efekt ten twérca
stosuje takze w koncypowaniu swoiste] wiazki diwigkowej, osnutej
wokdl jednej wysokoéci, ale realizowanej z niewielkimi odchyleniami
intonacyjnymi. Potgguje to wraZenie niestabilnej, nigjednoznacznie
okredlonej ptaszczyzny brzmieniowe, tak wlasciwe] muzyce Austriaka.
Immanentng cecha jezyka kompozytorskiego Haasa jest takze spora
ilos¢ glissand, wystgpujacych albo symultanicznie w réznych partiach
instrumentalnych (nierzadko w dwudiwiekach), albe z niewielkimi
pezesunigciami rytmiczaymi ¢, if i Il Kwartet).

Haas wielokrotnie podkreslat, Ze tradycja ma da niego duze zna-
czenie. Wyraznym nawiazaniem do niej jest zastosowanie wirtuozow-
skich, roztozonych akordéw w Il Kwartedie, natomiast bezposrednim
odwolaniem sie do muzyki dawnej sa w Il Kwartecie dwa krdtkie
cytaty ze spuscirny Cada Gesualda da Venosa (Responsoria sanctae
spectantia et alia ad officiurn hebdomadae oraz z responsoriuim Eram
quasi agnus innocens).

dF

M6wi sie czasem, e wiek XX pozbawit muzyke melodii, Ze oga-
bit ja z najdoskonalszego nednika emogji. Stuchajac kwartetéw smycz-
kowych Georga Friedricha Haasa, niektorzy takiej opinii z pewnodcia
przyklasng, Szczegblnie, ze zawsze na podoredziu znajdzie sig argu-
ment, ze utworyle nie wykraczaja poza etap zrecznych wprawek te-
stufacych kolejny system diwickowy.

W istocie, 53 to dzieta na wskro$ hammeoniczne, skonstrieowane
z wyrafinowanych pionéw, bynajmniej niekreslone finezyjnymi linia-
mi. Z drugiej strony trudro muzyce Austriaka zarzucié wyrazowa neu-
tralnos€ | emocjonalny chi6d. To przeciez déwickowa narracja, keora
wywoluje wraZenie permanenmego elspresyjnego drzenia, trwania w
oczekiwaniu na rozwiazanie, ktore nigdy nie nadejdzie, chwilowo za-
mrozonego spory, kiory lada moment znowu osiagnie kulminacie,

Daniel Cichy




_Nie ma tradycji muzyki mikédtonowej. Przez caly niemal XX wiek .

opowiada sie za w peini wolnymi, subiektywnymi decyzjami kompo-

S .
ez trudno dzi$ znaleéZé znaczacego kompozytora, ktory by

wszyscy tworzgcy mikrointerwalowo zaczynali za kakdym razem od
nowa. Rowrilez dzisiaj stosowanie mikrotonéw wydaje sie czymé nie-
codziennym, a uzywanie diwiekéw spoza systemu temperowanego
wymaga uzasadnizenia.

To zdumiewajace, zwazywszy na fakt, Ze fwierctony byly w teorii
muzyki zawsze obecne. Jako elementy greclde] teorii muzyki (enhar-
mcnmczny systern déwigkowy) uwzglednione zostaly nawet w progra-
fie hauczania gimnazjum, ale prawdopodobnie nigdy ich nie stucha-
no i nie muzykowano w oparciu o nie. Ponadto problem intonowania
~Zystych” interwatow od zawsze doskonale znany byt wszystkim mu-
zykom.

Mime o jeszcze w XX wigku te dwa zjawiska nie weszly do prak-

tyki kompozytorskiej. Od asu do ezasu podejmowano préby, ktdre

jednak szybko popadaly w zapomnienie, przez co kolejni twércy byli
przekonani, ze odkrywaja w swych pracach cof catkowicie nowego.
Takie dziela, jak motety Micoli Vicentina, dzielacego ton prawdopo-
dobnie na pie¢ czesei; jak Alr 4 fa Grecque {1760) Charlesa de Lusse’a,
czy odebrane z wielkim zainteresowaniem prawykonanie oratorium
Prométhée enchiné (1842} Jacquesa Fromentala Halévy’ego pozostaja
odosobnionymi przypadkami, kiore dzisiaj zrane sa co najwyzej spe-
cialistom od mikrotonowosci.

Nie potrafig te? wyja$ni¢ pewnéj interesujace; osobilwo§m Od po-
czatku wieku XVIi po wiek XIX kamponuje sie | Swiadomie ksztattuje
instrumentacie, dynamike, artykulacje i agogike, natomiast intonacje
pozostawia wykonawcorn lub stroicielom. Dlaczego w partyturach XIX
wieku znajdujemy réime portata i staccatz, ale nhigdy, o ile mi wiadomo,
nie natrafimy na wskazéwki, jak nalefy intonowaé tercje wielka: czy
jako déwigk prowadzacy (raczej jako wielka), czy jako tercje szeregu
harmenicznepo (czysty, tzn. raczej blizsza matej).

Ten brak tradycji i szansa kazdorazowego startu od zera doprowa-
dzity w XX wieku do niemal niezmierzonej wielosci punldw wyjscia.
Juz tylko w podstawowe] kwestit okreglenia, wedlug jakich zasad wy-
biera sie f okresla wysokosci déwiek6ow, dostrzegam cztery rézne moz-
fiwodci:

1. Temperowany, ale rézny od dwuriastotonowego podzua{ oktawy.
Podzialowi temperowanemu podiegac moga réwniez inne interwaty.

2. Opieranie sie na praporcjach szeregu harmonicznego (just ito-
nation, czyli stréj naturaliny).

3. ,Rozszczepianie diwigku”, ezyli wykorzystywanie bardzo ma-
fych intefwaléw zblizajgcych sie do unisonu, ale wyraznie sig od nie-
go odchylajacych, Clownym probleriem, na kidrym skupia sig uwage
kompozytora, jest tu dudnienie.

4. Mikrotonowos¢ powstajaca aleatorycznie, poprzez wpro-
wadzenie akgji instrumentalnych, kidrych wysolwosci déwigkéw nie sa
doldadnie przewidywalne (np. preparacja forteptanu, niektére déwighi
insrumentow perkusyjnych, przestrajanie strun — ad libitum itp.}.

Podstawy _mikrotonoWoéci

Brak tutaj miejsca na sporzadzenie antologii réznych odmian mi-
keotonowasci. Cheialbym opisat blizej niektore z nich, musze jednak
podireslié, ze charakterystyka ta nie wyczerpuje tematu.

Alois Haba dopuszczal w zasadzie kazde mozliwe wspétbrzmienie
w jakimkolwiek systemie. diwigkowym. Kazdy ton moze wspotbrzmied
Z dowiolnynt inmiyri swoboda ta dotyczy rowriiez tworzenia skal). Haba

nujgcego twarcy.

twan Wyszniegradzki filtruje z szerepur wszystkich mozliwych wyso-
kosci cyKliczne systemy podzielonych w sposéb temperowany zmniej-
szonych | zwigkszonych oktaw. Pierwszym istotnym krokiem jest dla
niego Cwieréton.

Richard Heirrich Stein stworzyt w latach 1906-1903 tonalny ()
éwierftonowy systemn harmoniczny. Jest on autorem stosowanych dzis
potocznie znakéw. Stein — podobnie jak i jego nafladowca Méllen-
dorff — przeciwstawiajgc si¢ diametralnie rosyjskim futurystom, ktérzy
uwazali éwierétony za symbol nowych éwiatw, préblje stwarzyé cos
w rodzaju ,.antymoderny” - opierajacg sig na dziele Wagnera ,had-
chromatyke”™.

Cwierétonowa muzyka Steina zachowata sie tytko we fragmentach,

natomiast dzieta Moliendorffa nie maja zadnegp znaczenia. julidn Car-
rilio rozwija technike specyficznego efektu skalowania tych samych me-
lodyczrych ksztaltdw do roinych systeméw dwiekowych. Rytri i gest
melodii zostaje zachowany, jedynie jej interwaly podlegaja zmniejsze-
niu fub zwiekszeniu. Podobng metode opracowat teoretycznie |org Ma-

ger. Technika ta, nazwana ,muzycznym dziobem boclanim”, pozwalia

stworzy€ pommniejszong lub powielkszona wersje zapisanej melodii.

Jean Etienne Marie naldada na siebie rézne systemy dzwickowe
{np. opierajace sie na podziale tonu na 3, 4, 5 czedc.

Easly Blackwood stosuje rozmaite systemy strojenia oktawy, od
13 po 24 stopnie, | wykonujac w nich muzyke tonalna, bada efekty
przyzwyczajeh stuchowych, jak réwniez mozliwosd tworzenia zwod-
niczych konstrukeji (np. pochad glosu basowego w trzech krokach
rwigkszonych nieco trytonéw z toniki na subdominante...).

Podejmuie sig tez liczne proby stworzenia nowych systeméw tem-
perowanych ocdpowiadajgcych interwatom szeregu harmoniczrego do-
Kadniej niz system dwunastodzwiekowy.

Na tym polu napotkaé mozna wiele zdumiewajacych zjawisk. Po-
dobnie jak w dwunastodfwiekowym systemie temperowanym, po 12
krokach czystych kwint osiaga si¢ interwat 7 oktaw, moina réwniez
przez stworzenie kola 19 dokladnie intonowanych tercji (5. | 6. dzwigk
szeregu) osiagna interwat okoto 5 oktaw. Prébujac to samo z samymi
tercjami wielkimi (4. i 5. déwiek szeregu) osiaga sie po 31 krokach pra-
wie doktadnie 10 oktaw. Zadziwiajgce jest to, Ze liczby 191 31 moga
powsta¢ réwniez w notacii trzecich | pigtych czesci tonu. W nasze] no-
tacji oktawa powstaje z 7 krokow: dwach ,péttonéw™ i pigciu ,cafych
tondw". Jedli zdefiniujery diatoniczny péteon jako ,wislki” o prze-
ciwienstwie do ,malego” péltonu chromatycznego), otrzymamy okia-
we, kbra w systemie trzecich czedci tonu skladaé sig bedzie z pigciu
catych tonéw po 3 trzecie credei tonu i dwéch pétiondw po 2 trzecie
czgsci tonu, 8 wige z 19 krokdw. Analogiczng zaleznosé odnajdujemy
w systemie pigtych czesci tonu. Oktawe tworzy i 5 calych tonow po
S pigtych czefci tonu i 2 pdltony po 3 piate czedci tonu, a wiec w su-
mie 31 krokow, Czyzby przypadek? Komponowanie w tych systemach
wymaga jednak catkowicie nowego pojecia wysokosci. Niemozliwy jest
juz tutaj podzial oktawy na dwie, trzy lub cztery czefi. Zmnigjszony
akord septymowy skfada sie z trzech wigkszych i jednego mnigjsze-
po interwafu i kazda zmiana enharmoniczna prowadzi do slyszalnego
zréznicowania wysokosci.

Najbardziej praktycznym zabiegiem zblizajgcym strdj do szeregu
harmenicznego jest zastosowanie dwunastej czesci tonu (poréwna
prace Franza Richtera Herfa w salzburskim Mozarteumn). Wielka tetcja
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nej, septyma ma
temperowanej, a 11. dz\mqk szeregu ]est w przyblizeniu o 1/4 (3/12)
tonu nizszy od temperowanej lwarty zwigkszonej, Kwinta i nona wiel-
ka (9. déwick szerepu) zawieraja sie w tradycyjnym systemie dwuna-
stodzwickowym.

Harry Partch opiera sie jedynie na propordjach szeregu harmonicz-

nego. Jest Swiadom tego, Ze préby komponowania ,czystych” interwa-
16w prowadza do zageszczenia uzywanych wysokosc | w konsekwengji

do memneici — ,zabrudzenie” jako konsekwencja ,czystosei”. W jego
utworach harmonijnie i czysto wspélorzmiace pasaze ustepujg miejsca
gestym, zamglonym grupom diwigkow. Partch zdaje sobie sprawe, ze
kazdy instrument muZyczny niesie ze soba historie napisanej dla niego
literatury muzycznej. Konstruuje wiec wiasne instrumenty i tworzy dla
swej muzyki nowa notacje. Pojecie ,mikrotonowosci” staje sie w tym
kontekicie problematyczne. Mie ma tu mowy © zmniejszaniu czegokol-
wiek. Partch zaczyna catkowicie od nowa i niezaleznie,

Dia La Monte Younga odwzorowanie proporgji ficzh catkowitych
szeregu harmonicznego staje sie mistycznym, ezoterycznym aktern,
ktéry mozna tez bezposrednio odczut w jego muzyce.

James Tenney koncentruje sie natomiast na fizycrnych wiasceiwos-
ciach dfwigku { na procesach ich percepcii. Istotnym dla niego aspek-
tern jest spektrum dzwigku (,Pitch is not a point, pitch is a region™.

Gérard Grisey i Tristan Murail tworza swéj materiat dzigld tonom
rénicowym | sumacyjnym, a po czesci w oparciy o akustyczne anelizy
rzeczywistych dfwigkéw instrumentalnych.

Giacinto Scelsi..

Charles Ives...

John Cage...

Luigi Nono...

Nie ma tradycji muzyki mikrotonowej. Przez caly niemal XX wiek
wszyscy kompozytorzy tworzacy mikrointerwatowo zaczynali za kas-
dym razem od nowa, Jednak zauwazalne sa pewne zwiazki 1 pokre-
wiefistwa, niekiedy bardzo oczywiste, jak na przyklad wplyw Harry“ego
Paricha na jego miodszych kolegtw. Gdzie indziej snué moina pewne
domysly (np. Wyszniegradzki i Boulez, Richard Heinrich Stein i Ba:ték
Gubajdulira i Suslin, Héba i Berg ...).

By¢ moze podejmie ktod kiedy$ ten wysilek | sporzadzi antologie
réznych mikrotonowych technik kompozytorskich. Ja jestem kompo-
zytorem, nie muzykologiem. Zdajg sobie wiec sprawe, ze moja krét-
ka charakterystyka sposobu pracy powyzszych kompozytorGw jest
powierzchowna i sitg rzeczy niepozbawiona bledéw. Poza tym wyli-
czafac mozliwosci techniczno-kompozytorskie, nie zwracam uwagi na
ich warto§¢ muzyczng. Wazystkie one jednak minie czegos naur.zyly
Wazystkie.

Jak statem sig kempozytorem mikrotonowym

Przed wieloma laty wykonywatem w duecie z pianisty Karlem
Heinzem Schuhem réznego rodzaju utwory éwierftongwe, przezna-
czone na dwa strojone w odleglodcl ¢wierdtonu fortepiany. W 1988
roku, w programie Musikprotokoll w ramach festiwalu Steirische Herbst
sporzadzitem sprawozdanie dthzqce réznych opracowan tematu mi-
krotonowost.

0Od tego czasu Zyjg oznaczony etyk:eﬂ(q <kompozytera mikroto-
nowego”. Oczywiscle zgadzam sig z tym, komponuje mikrotonowo,

w jaki€ sposéb nie robit; Zawsze tez podkreslatem wplyw mikroto-

nowych kompozytorow przesziosci na mojg muzyke — z jednej strony

z wdzigeznogei § szacunky dla tych, od ki6rych sie uczylem, 2 drugiej
- w sensie, 7e tak powlem, naukowe] poprawnosci wymagajace] ,po-
dania Zradel”. .

Stopniowo zaczatem sobie zdawaé sprawe, Ze oddalam sie w ten
spos6b coraz bardzie} od majej muzyki. Podkreglalent na preyidad cze-
sto, ze opiera sig ona na zasadach formalnych Aloisa Haby. Gwszem,
jednakze maje pojmowanie Haby jest — lagodnie. uimujat — natkzwy-
czaj indywidualne i z moich dotychczasowych obserwacii-wynika, Ze
jestern jedynym cziowiekiem, kidry Hibe w taki sposdb rozuimie. Ha-
sto ,Muzyka Georga Friedricha Haasa i zasady formalne Aloisa Haby”
brzmi réwnie irytujgco, jak tytut antykutu Leucoagarcus bresadolae,
pieczareczka tuskowata i kompleks Leucocoprinus badhamix w Europie
Srodkawej” zamieszczony w Przyczynkach do wiedzy o grzybach Etro-
pv Srodkowey, b V11, ss. 39-57.

W podobny sposéb podkredlatem zawsze moje zwiazki z m‘uzykq
Iwana Wyszniegradzkiego, w szczegdlnoici znaczenie jego harmoni.
12 sierpnia 1999 roku w ramach festiwalu Salzburger Festspicie obyt

sie koncert, na ktdrym zwigzki te przedstawiono wrecz dydaktycznie &%

w réwnaniu: Webern op. 21 plus Wyszniegradzki op. 45 podzielone
przez chwa réwna sie Georg Friedrich Haas Einklang freier Wesen {7god-
nos¢ wolnych stworzei).

To réwnanie jest jednak'nieprawdziwe.

Einkiang freier Wesen poza wplywami Wyszniegradzkiego i Webrma
ujawnia pokrewlefistwa z Scelsim. W utworze pojawizjq sig tez ponow-
nie zasady formalne Haby. I tak dalej. Gtéwnym celem te] kompozycji
byto przywotanie owej utopii, ktéra sformufowal Alabanda w powieci
Friedricha Hélderlina Hyperion.

LCzujg w sobie Zycie, ktérego nie stworzyl zaden Bég, ani zaden
smierteinik nie poczat. Mysle, e istniejemy z samych siebie, i tylko
z wolngj chedi tak zazyle zwiazani z wszechswiatem. (..} Czym byl‘by
zatem ten Swiat, jedli nie zgodnoécia wolnych stworzeni? Jesli nie od sa-
mego poczatku petnia 2ycia istot wspoldziatajacych w nim z wiasniego,
radosnego popedu. Jak nieczuty bylby, jak zimny??

W skfad zespotu wehodzi dziesie¢ glosdéw instrumentalsych, zas
partia kardego z nich moge stanowi€ samodzielny, solowy utvdr.
Wsporitniane kompozytorskie techniki mikrotohowe zastossswane s
tu w cely stworzenia Karownego harmonicmego fundamentu, bedac
jedynie srodkiem pomocnym w osiagnigciu okredlonego rezultaty,
a nie celem samym w sobie. (W tym miejscu nalezaloby rarnaczye,
#e w utworze Finklang freier Wesen zastosowalem hagmioniczne zasa-
dy Wyszniegradzkiego tylko w tych pasaZach, kitre nie maja budowy
mikrointerwatowej.)

Wphyw na moja muzyke wywar rowniez zmarly na smigracj
w 1942 roku Richard H. Stein. Stworzyd on Swierltonowy system
harmoniczny opierajacy sie na zasadzie modulacji w obszhie dwoch
odiegiych od siehie o wieré tonu systemow dwunastodfwickowych.
Usywat wylacznie tonalnych akord6w, wplatujac jé w mikrotonowe
zaleznoscl.

Rowniez u Ivesa zaalezé mozna tonalne akordy w mitkrotoaowych
zwigzkach, stosowane jednak Zawsze jalo zmacenie; jako ,falszywe”
diwieki, chot przeciez tez sa wiasciwe...

Dla Steina obydwa péltohowe systemy s3 réwhowadtie. Ostatnia
czesé mojego Sekstetu (1992, nowa wersja pochodzi z foku 1996)




zhudowarna jest z postepujaeych éwierétonowymi krokami tonalnych

zkordéw, zgodnie ze sformutowanymi przez Steina zasadami. Pod.

wzgledem rytmicznym | dzwiekowym miejsce to nie odnosi sie jednak
w zaden spos6h do swojego historycznego wzoru. Akordy poruszaja
sie powoli, jakby ogladane pod czasowa lupa, poza tym dochodzi do
nakladania sie na siebie i zacierania EwierGondw. Szczeghlny efekt
instrumentalny powstaje poprzez uzycie fortepianu, kory ze swoimi
statymi wysakosciami dZwickow wcina sie w obnizone o éwieré tonu
akordy pozostatych instrumentéw zespotu... Gdyby wyshuchaé kolejno
po sobie wierctonowych fragmentdw muzyki Steina | mojego Sekste-
tu, nie datoby sie dostrzec ich cech wspolnych.

Mikrotonowe réwnolegle przesuniecia akordéw pochodzenia to-
nalnege {,nieczysto” intonowanych dominant septymowych) majg
riejsce w srodku i na koricu mojego F Kwartety smyczkowsgo. Réwniez
tutaj dopuszczam istnienie pewnych odniesied do Steina. Jednakze
méj Kiwartet smyczkowy opiera sig na stroju alikwotowym, ktéry z jego
teorty nie ma nic wspdlnego. Dodam jeszcze w celu uzupetnienia, se
Stein w postowiu do opusu 26 prébuje odeworzy¢ akord zlozony z ali-
kwotbw w systemie SwierClonowym. Znaczylobyz to zatem, ze jego
muzyka miafa co§ wspolnege z szeregiem harmenicznym? Otd2 nie

£37 miaka. Proba ta byla jedynie bledem. Jego mikrotonowy akord podda.ny
Jest Ewierctonowej korekcie, ,Naturalna” septyma w basie potraktowa-
na W jest jako-dysonans | rozwizzana... Obawiam sig, ze méj tekst staje
sig teraz jeszcze mniej interesujgcy od wspomnianego wyzej artykuly
z VIl tomu Przyczynkdw do wiedzy o grzybach Euragy Srodkowey...
Nie sprzeciwiam si¢ natomiast tym, ktérzy moje upodobanie do
akorddw budowanych z alikwotow kojatza z sympati dla swiata
) démqkmvego }amesa Tenneya Czy to Jednak rzeczywrsme muzyka Ja—

pustych strun

_ teriad, tak jakby aktor

pozbawiona makijazu twarz. Po

intensywnymi sforzatami, wsku-

iie rozsamnfy sig jeszeze w pierwszych dwu-

e litwory, tracy ostateczme swdj mikrotonowy stréj.

W koficu ponownie pojawia sig akordy w stroju natUraIﬁym, brzmigce
jeszcze jako dominanty septymowe, ale juz lekko rozmazane, rozpty-
wajace sie w drobnych krokach, )

Protagonista jako ciato obce, ktore ledwo zostanie rozpoznane, juz
wietrzeje, rozpada sie...

Albo: proba zbudowania utworu jedynie ze zwalniajacej i pray-
spieszajacej pulsaciji.

Albo: zamidr stworzenia dramaturgii dla niezwyklych, nowych
dzwigkéw instrumentow strunowych.

Albo...

Przyznam sie, ze bez Richarda H. Steina nie skamponowatbym
zakoficzenia przesuwanych wegledem siebie ,uszkodzonych”, flazo-
letowych akordtw.

Ale réwniez i bez Paganiniego nie uzylbym tak wielu naturalnych
flazoletdw, a bez j6zefa Haydna nik napisatbym kwartetu smyczkowe-
0.

Doda¢ tez naley, e w mojej kompozycji na zespdt kameralny
Nacht-Schatten (1991) obok inspirowanego Giacinto Scelsim , rozszcze-
piania dzwigkOw” (co prawda w dwudzwigkach, a nie w dswiekach
pojedynczych, i przy pomocy struktur czasowych, ktérych Scelsi nigdy
nie uzywal) zastosowalem réwniez ,syntetyczne tony kombinowane”,
pordwnywalne z harmonicznymi regutami Griseya | Muraila, Cheratem
w ten sposth skomponowaé ,struktury cieniowane”, ktdre przebiegajg
horyzontalnie (réznice w ntonacji lub barwie d#wieku) lub wertykalnie
Tzainspirowane twirczosdia franCuskich kompozytoréw spektralnych}
Wyszniegradzld rowniez na tolwywan‘ jarki€ wmtyw.

Zabrzmiet to moze meprawdopodabme, ale 53 tez inni kompo-
poza mikretonowymi”, ktorych twbeezose ma-d
Nagzenie (me Wymlenlf; ty mpewae WS?yStkiCh] hq

la mnie duze

Mowi sie o niej, Ze jest enfant terrible austriackiej muzyki
wspdlczesnej. Nie akceptuje kompromiséw, najbardziej ceni sobie
kompozytordw, ktorzy podejmujg artystyczne ryzyko i nie boja sig
przekraczania wytyczonych granic. Taka tez sama stara sig by€. Jej
muzyka wlasciwie nie ma granic — wyrasta z jazzu, Milesa Davisa,
improwizacji, punka, Nona, Lachenmanna, Varésea, Cage'a, filméw
grozy, polityki, radzieckiego lconstruklyw:mu, literackiego surrea-

lizmu...

Olga Neuwirth urodzifa sié w 1968 roku w Grazu. Nauke gry na
fortepianie rozpoczeta bardzo wezesnie, jednak — jak dZi§ przyznaje
— nie Jubifa tego ciezkiego, mieszczariskiego instrumenty i szybko za-
mienita go na trabke. Miala wtedy siedem lat. W domu ojca-jazzmana
roito sie od plyt Milesa Davisa i Franka Zappy, nie byto muzyki 'klas_ycz-
nej. Sporo czasu uplyneto, zanim odkryta dla siehie Koncert na trabkg
Fs-dur Jozefa Haydna, W szkole dzieci stuchaly gopu, a propozycje
wspiinego wyjdcia do opery czy filharmonii komentowaty gromkim
smiechem. Olga probowala réwniez swych sif w punkowym zespole
jako perkusistka, jednak przysziodé wiazata przede wezystkim 2 trabka,.
Miestety ulegla wypadowi samochodowemu; ktdry zamknat jej droge
do kariery solistycznej. Nadal éwiczyta na perkusji, gdy pewnego dnia
niczym deus ex machina zjawil sie w jej szkole Hans Wemner Henze Ze
swoim projektern edukacyjnym. Jego wizyta miala dla nigj przefomowe
znaczenie, Clga dostala do skomponowania prosty utwér i poczuta,
ze jest dla niej nadzieja. Stangfa na progu $wiata, kiérego dotad nie
znata. W nadrabianiu zaleglosci pomagat jej wujek- kompozytor Gusta
Neuwirth, ktdrego zaczefa regularnie odwiedzac w Berling
fa w tamtym czasie tony plyt i spostrzegla, Ze nagrara
nie r6zni sig zasadniczo od jej dotychczasowego §wi
jazzu i improwizacji. Bardziej jednak pociagad
wane, kiérych nie rozumiata. W 1985 rok

sco, gdzie przez rok studiowata teorie muzyki | kompozycis U Elinor

Armer oraz malarstwo { film w tamtejszym Art College. W 1947 roku

wrédita do Europy, by kentynuowa¢ nauke kompozycji w wiedafiskim
konserwatorium w Klasie Erichia Urbannera. Nadal interesowat jg film,
0 czym Swiadczy temat je] pracy magisterskie]: rols muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w dziéle Alaina Resnals Lamour 3 mort. W miedzycza-
sie uczeszezata réwniez do Inseytuty Elektroakustycenegn ra zdjecia
prowadzone przez Dietera Kaufmanna i Wilhelma Zobia. 'U:zestr{i(:zy-
ta w Wakacyjnych Kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie. Whichce
pojechata 'dd_\'Paryia studiowad u Tristana Muraila oraz do IRCAM-u na
kurs informatyki muzycznej.

Inspiracie, wp’fywy konteksty

Bogactvg miodzié-huy:,h doswiadczen Oly Meuwinth .odegrato

istotng role w jej dalszej pracy twirezed. Widyay filmu i malarsiwa.

widaé juz po liczbie dzief scenicznyeh {opery, muzyka teatralna i bale-
towa) oraz paramuzycznych (shuchowiska eksperymentalne, instalacje
diwickowe). Impulsem byta dla niej jak dotad twircza$t vekysertws
Jeana-Luka Godarda (teatr muzyczny | Bahlarras Fest), Davida Lyncha

“(leatr muzyczny lopst H;ghway) ezy Alfreda Mitchoocka (f?d.nalﬂgues

suffisants!? — hommage & Hitcheock na wiolonczele, petkisie, tdme
i wideo). Dobbr nazw:sk pozivala czestiowo Zrekonstruowal spostb
myyslenia Olgi Neuwirth, sporo té2 mdwi o jéj muzyce. Surreailzim, ab-
surd, horror, Klisze —to (ﬂa austriackiej kompozytorki pojgeia kluczowe
zardwno na plaszczyZnie sensu, Jak konkretnych Srodkiw muycz

~mych. Wiele ilziet zdradza réwhiez pokrewieastwo 2 fitmowymi tech-

a montazu zy kolazu —~ pelne sq ostrych cled, zerwan, niespo-
' ntrastow ktore &Hadajq t-‘.hr nit fak‘mre 7g§?£0bn:1 nasra-



ot. Prigka Yatterer -

tekstu slownego, bad
sugeruja przywiazanie kom
dobdr tekstow jest nieprzypadkov
listdw, z André Bretonem na czele, mamy teksiyiekspery
trudy Stein, Kurta Schwittersa, labirynty slowne Georgesa Pereca, ar
po Sylwie Plath i Piera Paolo Pasoliniego. Zdarza sie i tak, e fabula
znajduje wyraz w formie utworu czysto instrumentalnego, jak w przy-
padiu Vampyrotheone na toje solistow i trzy grupy instrumentalne czy
kwartetu smyczkowego Akroate Hadal. Pozamuzyczny program obu
kompozycji mowi 0 zyjacym w morskich glebinach potworze zwanym
Vampyrotheutis infernalis, ponoc wielce ruchliwym | nieokietznanym.
Zywiotowost potwora muzyka oddaje w sposéb niemal doslowny, ilu-
stracyjny — oba utwory to swego rodzaju miotajace sie organizmy.

Jelinek...

Najsitniejszg inspiracja dla Olgi Neuwitrh pozostaje jednak twor-
czosé noblistk! Elfriede Jelinek. [ch glosna wspitpraca | prryjaén zaowo-
cowala szeregiem dziel scenicznych do libreit pisarkd, a takze muzycz-
nymi opracowantami jej sztuk teatralnych i stuchowisk. Wirmnierimy mi-
niopere dla pieciu fpiewakéw, chdr mieszany i orkiestre Der Wald — ein
tbnendes Fastfoodgeticht; oratorium dla dwoch narratoréw, dwobch
$piewakow, zespdl kameralny, tasme lub video Aufenthalt; EIf und Andt
na narratora, czterech solistéw i odtwarzacz CD na podstawie mono-
logbw z Ein Sportstiick Jelinek oraz stuchowisko Jodesraten do tychze
tekstow; teatr muzyczny w trzynastu obrazach Bihlamms Fest do k-
bretta Jelinek na podstawie sztuki Leonory Carrington; elektroniczna
muzyka haletowa Der Tod und das Midchen It z tekstem noblistlkd; teatr
muzyczny dia piewakéw, aktordw, szedciu solis
adtwarzacz CD, live electronics i wideo ,,tfm Hi

Dawda Lyncha w opracowamu jehnekg A%

blyskotlnmoéa i |nte]|genql Tych jest w t\n\forczosc{ O[5| Nf’umrth az
nadto. Aluzyjnos¢ nie oznacza tu rawet postmodermistyczne] gry kon-
wencjami i cytatami, bowiem Austriaczka bierze wszystko w nawias,
a nie cudzysféw: przepuszezone przez wyobragnie znajomse ¥ormu|y
brzmig jak odlegle reminiscencje,

Muzyczny rodowod

Okregla go kilka nazwisk. W pierwszej kolejnosci kompozytoria

wskazuje na Luigiego Nono oraz Tristana Muaila, tuz za nimi stojg
Adriana Halszky i Helmut Lachentmann. Wptywy Nona ohijmuja sfere |
‘pasta~ -

elekt'roniki kt6ra w muzyce Neuwiith obecna jest w rozmite]
: od ta$my t odtwarzaczy CD, poprzez amplifikacje, wideo, a2 po
Iwe electronics; czesto jednoczesnie, w rdznych kombinacjach, Utwér
...sofferie onde serene... Nona traktuje artystka jako punki adniesienia
dla whasnych poszukiwan, kiérych celem jest jak najéciglejsee zjedno-
czenie déwickow akustycznych i elektronicznych. Taka elektronika nie
rarzuca sig uszom, w tym jedynym wypadku nie buduje koatrasty,
lecz wspdlistrieje na prawagh komponentu. Nono pod;xw‘ iectzial au-
striackiej kompozytorce takze ideg przestrzeninej organizac)i diwigku,
kidirej przefawem jest jego opera intofleranza. Bezpagredni wplyw tej
koncepcji widat w operze Bahiamms Fest Olgi Neuwirth, szcregdlnie w
przestrzenne] projekcji dzwiekow chéralnych,-a takée w ianych kom-
cjach estradowych, o kidrych byfa wezedniej mows.
Tecnos¢ Helmuta Lachenmanna wgronie mistrzow Ol Neuwidrth
ze jeden charalderystyczny rys jej twrczodai, siano-

nie do adirywania i wykorzystywania pefiych
2y temu Smiale prakiykowanie rhzmai




W ponizszym artylule nie mam zamiaru zajmowad sie¢ muzyka Ii-
teratury sensu stricto, ale funkcjonujacymi  Thomasa Bemharda i El-
friede Jelinel roznymi poziomami muzycznosc, gdzie muzyka staje sig
uzyteczna metafora, czy tez symbolem sztuki jako takiej. Nawet jesli

datoby sig wskaza¢ u nich rozmaite sposoby opracowywania brzmie- -

nia poszezegblnych zdan, ich sekwencji, a nawet wigkszych calosc, to
musimy pamietad, 7e muzycznoéé w prazie nie funkcjonuje w ten sam
sposth jak w poezji. jest jednak jasne, 2e oboje pisarze maja muzyczna
wrazliwoéé § ucho szalenie wyczulone na ritianse jezyka.

Wymazac siebie

flfriede Jelinek sama opisata kiedy$ swoja metodg pisarska jako
muzyczna, ale z do§¢ niecodziennej perspekiywy; dostrzegajac w nigj
analogie z komponowaniem. Jej zdariem komponowame JLalkze za-
Idada, 2e najpierw koduje sie pomysty matematycznie, zehy moc je
zanotowaé, a potem znowu wydestylowac z nich muzyke. Jestem au-
torka, kiora nie wypluwa z siebie czegos ot tak, w skali 1:1, ale poddaje
wezyétko tak silnej stylizacji jezykowej, ze w koficu —jako autorka — zni-
ka w swoim tekécie.” Jedna z najbardzie] charakterystycznych cech jej
& prozy jest pojawiajacy si¢ tam efekt obcosd, wynikajacy z przenikliwej,
" postnietej do sarkazmu ironi, z jaka Jelinek traltuje przedmiot swych
pisarskich poczynafi, a w gruncie rzeczy wiasna osobe. Autorka de-
klaruje, Ze w procesie pisania pragnie wymaza€ sama siebie, przez co
rozumie proces zacierania swojej oschowosci w tym, co pisze, maksy-
- mainy dystans | okrutng ironie wobec uczuciowego, emocjonalnego
odbiors kekstu. Jelinek pisze przeciez najezesciej o rzeczach odstre-
czajacych, trudnych, nie do zaakceptowania, o wzajemnym okwuciefi-
stwie, | w swoim jezyky chee te okropno$é przeimycit, jednoczesnie
sig'od owych treéci dystansujac. Swiadczy o tym bardzo silne w jef
_twérczoscl wyobcowanie jezykowe. W Planistce dekonstrukdje jezyko-
we wspormagaja bezlitosna satyre na mieszczaniskich i perwersyjnych
. jednoczetnie bohateréw, w Amatorkach proces ten jest posuniety do
ekstremum: Jelinek nie mowi juz nawet wiasnym jezykiem, wezystkie
zdania 53 celowo pokracznie zmontowanymi fragmentami ,niskich”
dyskursow, takich jak wulgaryzmy, porzekadta, madroéei potoczne, to
jezyk zdegradowany do poziomu elementarza: ,Ala ma kota”. Jest to
‘jednak mowa tak wywrdcona na nice i u podszewki okaleczona, tak ze
czytanie staje sie wiasciwie bolesne, jest gwattem na oczytanym, wy-
chowanym na jezyku literackim umyle, gwaltem na naszej inteligen-
¢ji, ktory zarazem jest tak zabojczo inteligentnie przeprowadzony, ze
cheac rite chege, musimy mu sig paddaé. Zawieszony na pojedynczych
stowach dyskurs elementarza jest [ektura wyjatkowo okrutng | bezlitos-
na dla czytelnika. Mechaniczna powtarzalnosé, 2 jaka wydawane 53 na
Swiat kolejne zdania — nic nieznaczacee, a jednoczesnie zhaczeniem az
przetadowine — nie tylko rozsadza tradycyjny dyskurs od wewnatrz,
ale uniemoziiwia zaistnienie komfortowego, uprzywilejowujgcego dy-
stansu czytajacego. Proces ten Jelinek poréwnuje do komponowania.

Wariacje Bernhardowskie

Thomas Bernhard méwiac 0 swoim jezyku literackim, lubit od-
wolinval sié do poréwnan z muzyks. ,To co pisze, mozna zrozumied
tylko wiedy, kiedy sie uwiadomi sobie, ze liczy sie przede wszystkim
komponent muzyczny; a dopiero potem to, o czym opawiadam.(..)
Trudnodé polega na tym, zeby zaczat. quyk jest muzycznym instru-

mente;n '?11)7§Ii\~ Po@a i filozof graja, komponu]q gam@czme Wfielf)-
letnia wyniszczajacachoroba pluc i-straszne napady dusznosci sprawily,
Ze Bemhard obsesyjnie Bat-sig, ze sie-udusi, cregnefektem mogg by¢

obsesyjne monologi jego bohaterdw. Zwlaszcza w Wymazywaniu spo: ~ 2

séb pisania Bernharda wiaze si¢ z rytmizacjg i ma wiele wspdinego z
muzyka. Jelinek interpretowata skandujacy rytm prozy Bembharda jako
reakije na spowodowany choroba krotki oddech. Chciatabym teraz, za
pomaca kilku charakterystycznych cytatéw, wydobyé ten rys chorobli-
wego monologowania, w kidrych bohater miota powtarzane obsesyt-
nie i sowicie okraszane jadem i nienawiscia frazy . Pojawiaja sig w nich
réwniez ulubione tematy naszego znekanego autora: gleboka niechet
do wlasnego kraju i jego instytucji oraz obwinianie ich zg swoj stan, z
jednoczesnym skierowaniem agresji ku samemu sobie,

LNienawidze Wiednia. Wystarczy, e dwukrotnie tam i z powrotem
przebiegrie glownymi ulicami, 2eby zaczal mi sie pezewracac zoladek.
O 30 1at ten sam obraz, ci sami ludzie, te same kretynizoy, te same
podiosci, nikczemnoéct, zakdamanie.” — to poczatkowe zdania Wyma-
zZywania. A to portret Szlzburga z Autobiografif: ,Salzburg stanowi per-
fidna fasadg, na ki6rej swiat nieustannie odmalowuje swoje zaktdmanie
i za kt6ra wszystko, co jest tworcze (lub kazdy, kio jest twltczy) musi
zmarnied, sczeznat i obumsze¢. Moje rodzinne miasto to w rzeczywi-
stodci émiertelma choroba, wrodzona i wszczepiona jego mieszkaficom.
Dla uczgoegn sie i studitjacego, ktéry usituje sie odnalez¢ w tym mie-
4cie spod znaku piekna i optymizmu, a w czasie tzw: Festiwalu Mozar-
towskiego spod znaku tak zwanej Wysokiej Sztuki, przeistacza sig ono
niebawem w zimne muzeum $mierci, otwarte na wszystkie choroby
i nikezemnoscl, w kiérym przed uczacym sie i studiujgcym wyrasta-
ja wezelkie wyobrazalne i niewyobrazaine przeszkody, bezwzglednie
rozsadzajace i do glebi raniace jego energie i zdolnosci duchowe; to
miaste whrotce przestaje sie wyr6znial w jego oczach piekna naturg
i wyjatkowsa architektura, a staje sie nieprzenikitionym gaszczem pod-
fosei i nikezemnosc ludzkiej, chodzac za$ po jego ulicach nie kroczy
on juz posrod muzyki, lecz tylko, czujac odreze, grzegnie w moral-
nym bagnie jegh mieszkadcow.” W Austrii — jak informuije nas mokto
do | czedc ksiazki, Grunkranz — samobdjczej $mierci prébuje 2 tysiace
0s6b rocznie, z czego dziesigta czes€ umiera.”

Poczatek Autobiografii ko najokrutniejsza i najbardziej, jak ko tylko
mozliwe, ziejaca nienawiscig filipika na rodzinne miasto, jaka istnieje
w literaturze. Miasto Mozarta jawi sig jako Pandemonium, przy kt6-
rym creluicie piekielne to wezasy na Majorce. Bernhard wystrzeliwuje
niebywala flogci Z6tci, wyplutej i wykizyczanej z niespoéyta energia ko-
go§ nieprawdepodobnie przez atmosfere tego miasta skrzywdzonego i
unieszezesliwionego. Jaka role odegraty w tyin niedokoficzone studia
muzyezne, ktére nfodemu Bernhardowi nie przyniosty nic poza rezgo-
ryczeniem i tozsirajem nerwowym, moemy sie domyslic po Przegra-
nym czy wasnie Autobiografiach. Owszem, system nauczania jest cha-
ty, ale jest chory diatego, Ze chora jest cala Austria z jej bezmysinym,
oglupiajacym drylem i dyscyplina, stanowiacy tylko przykrywke dia
duchowej pustki i ciasnoty umystowej. O wyrzutach sumienia nawet
nie wspominam, podobnie, jak o glebokiej pogardzie, jaka Bemhard
Fywi dla rodakéw.

Tym, co napedza Bemhardowski swiat (i to niezwykle skutecznie),
jest nienawisé: zywiclowa, opetaficza, wyciskajace z bohatera Iwiy
czeif sokbw ryciowych. Ale jednoczesnie, wbrew potocznemu czy
psychologicznemu osadowi, nie jest ona uczuciem do kofica niszczg-
cym — to nienawisc o niestychanym potenicjalte twérczym, kidra dodat-
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km.vo sama siebie reprodukuje w wypluwanych x Wiz podwajang

S|{a, pelnych 2ot monologach. To paradoksalnie nienawisé staje sie

» impulsem do’ czynienia dobga - daje asumpt do ekshumowania tego,
co’ znienawidzone na powierzchnig, dokonanfa egzorcyzméw i po-

- 7 wiornego pogrzebania.
T T~ W Wymazywaniu-powtarza sie watek wietrzenia”, oswobodzenia

sie i ,wychodzenia na Swieze powietrze™: Jeraz pierwsza rzecz, jaka
zrobig, to uwolnig zamknictego w Wolfsegg [znienawidzone miasto
rodzinne, do kitrego przyjezdza bohater - preyp. AP] Zlego duchal
Wypuszcze zlego ducha, ktérego moja rodzina skazala na dozywotnie
wiezienie.” Narrator Przegranego —zawsze | absolutnie pokonany, miota
sie rozpaczliwie, witoczony w jakis koszmarny sen, kolowrot, z ktérego
rie ma-ucieczki — niczym bohaterowie Kafki czy Becketta, ubezwiasno-
walniony, czekajacy nie wiademo, na co. W Wymazywaniy, Franz-|osef
na koficu jeszere bohatersko walczy — chociazby o prawo do zabicia
swojej neurozy, o edrobine Swiezego powietrza w mora lnym zaduchu
kazdego ,porzgdnego” ausiriackiego domu,

Gdy Franza-Josefa ogarnia  nieubtagany nastrdj”, prébuje we wias-
nej glowie roziozyé wszystkich ludzi na ceynniki pierwsze, po to, by
~Znowu mibe odetchnad”. Ale dziets wymazywania bedzie przepro-
wadzone konsekwentnie i do korica tylke w jednym przypadku: ,w
gruncie rzeczy zajmuje sie wiasnie rozkladaniem Wolfsegg i swojej ro-
dziny, rozbieraniem jej na czynniki pierwsze, wymazywaniem, skazy-
waniem na zagladg, a przy tym sam sig rozkfadawm, rozbieram siebie na
czynniki pierwsze, skazujg na zagtade | wymazuje”. Keficowe katharsis
pobrzmiewa rtawrogg nuty: narracja zamiera, a wraz z nig i jej zlorze-
czacy bohater, Bohater rozdaje majatek gminie zydowskiej w Wiedniu,
czym odkupuje kolaboracyjng przeszlose rodziny, ale najprawdopo-
dobniej niediuge potem popefnia samohéjstwo.

Bemhard wylrzykuje swoje monalogi samobéjcy jakby na moment
przed zapadeia, przed uduszeniem ktdry za chwile wyskoczy z okna,
strzedi soble w skrofi, wlozy worek na glowe. Ale nim odejdzie, chee
jeszcze wszystkim naplud w twarz. lezyk, jaki zastosowat do skumulo-
wania takich ilodci uraz i wstretu, zachwyca swoja melodia. Jego proza
cierpl na gramatycana’ <Zkawke”, np. w Wymazywaniu brak jest bez
akapitow. Berhard pisze tak, jakby mial sie za chwile udusi¢, miotany
konwulsyinymi powtbrzeniami frazy i sléw. Swoje katusze, dojmujgce
obrzydzenie postanowit publicznie wykrzyczeé, wycedzié przez zacié-
nigte zeby. Frazy mimochodem zachwycaia swoim brzmieniem, pory-
waja melodia. To rodzaj malego sabotaiuy, ostatniej deski ratunku, kté-
rej chciatby sie schwyci¢ czytelnik niepodzielajacy Bernhardowskich
obsesji.

. wNé&lezy przekonujaco udowodni¢, 7ze kobieta
jako podmiot mdwigcy nie istnieje i te sytuacje
braku zezwolenia na mdwienie stematyzowad”.

W swojej prazie Jelinek chlodnym i analitycznym okiem stara sie
przedstawit: rzeczy skandaliczne: wszechpanufaca przemoc | stosunki
wladzy, ktdre godza zwlaszeza w kobiety. Nigdy jednak nie opisuje, by
tak rzec, pelnokrwistych, autentyczoych postaci, ale zawsze juz kary-
katury. Kobiety jako karykatury spoleczeristwa patriarchalnego, kiore w
koficu je denuncjuje jake wspdlniczki mezezyzn, w drodze do wladzy
zdradzajace same siebie, Postaci 53 1 niej celowo papierowe; wiaiciwie
to tylko zbiory klisz, szablonéw | wzorcow jqzykqw:vych_ Jej powiesc

nie da si¢ czytac inaczej |
U niej stereatypbw i igrariie
ce, jest zawsze jezyk, bed
fatalne polozenie hohats
to we[okmhue Pkl

reklamowe w usta panulqcych tych, k&
indywidualizmu.”

Glownym termatem prozy Jelinek jest przemoc. Przemoc dostow-
na, ale przede wszystkim ta symboliczna. Przemoc. zakamuflowana,
gdzie struktura zdania odzwierciedla klisze narzucane przez ,prawo
silniejszego”. W ujeci Jelinek Swiat przepetniony jest agresia, ko hob-
besowska wrecz walka wszystkich ze wszystkimi. Pozotnie sama au-
torka upadobata sobie walke plci, interestjg jg wszelkie jej rodzaje, a
zwiaszcza wentyle bezpieczefstwa, jakie wynajduje sobie spoteczen-
stwo, zeby sig wzajemnie nie wymordowat, Dlatego tak chatriie bada
przypadki pawlogiczne: prosiytucie, dewlacje seksualne, morderstwa.
Jelinek tiumaczy, Ze to dlatego, iz dla kebigty pisanie zawszc ity sie
Z agresja, poniewaz nie |stme]e ona jako suwerenny podmict. Agresja
staje sie autoagresja. Poviraca wspomriiana wezesnigj chel ukeycia sie
wjezyku”. W rekach Jelinek jezyk stanowi homogenieziia rass, w kt6-
rej papierowe jednostki s tylko zgrabieniami, faldkami na dyskursie,
Mase — tak, jak tozsamoét ludzka ~ maina dowolnie ksztattowaé, nie
ma ona zadnych stabilnych cech, jest pusta i gotowa do napehienia
dowaolnym znaczeniem, odzwierciediajac pustke zeczywistos:] wokét.
Prawdy i tak nie ma, co ofnacza, ze wladze przejma di, kiGrzy naj-
zreczniej beda umieli postugiwac sie retoryka dowo[ne; NCWOMOowy.
Ludzie s3 jej niewclnikami, niezdolni do myslenia, w gowach maja
wylacznie ,opowieéc idioty, petna wrzasku | furii”, kidrd ju3 nic nie
znaczy i ogranicza mozliwoici wszelkiego rodzaju ekspresji. Poprzez
jezyk Jelinek upokarza swoich bohaterdw: '

Z powrotem do szkoly?

Zaréwno Bernhard, jak i Jelinek zasmakowali urokdw sustriackief
edukadji muzycznej. Dla obojga bylo to przezycie traumatyczrie, Pas-
susy dotyczaee salzburskiego Mozarteum w Autobiografiach i Przegra-
nym Bemharda ukazusja szkole jako miejsce kazni wszelkich zdelnogci,

- oryginalnosci | wyjatkowoscl, miejsce ponad wszystko warripiryczne,

wyduszajgoe | marnotrawigee wizellde twitcze soki | pozytywne cethy
ucznidw, wrecz stworzone specjalnie po to, aby starmsié w rmiodych
ludziach resztki talentu i zniszczy€ ich psychicznie. Betnhard praypus-
cit Zjadliwy atak na uczelnie muzyczne, ale zauwazmy, 22 w jego ob-
sesyjnym monologu, naszpikowanym nawrotami tych samech stow, w
Salzburgu obrzydliwa jest nie tylko szkota, ale mkze pogods, kimat, ar-
chiteltura, ludzie — wszystko jest paskudne i adblera ched do Sycia. Juz
samo #ycie jest nie do zniesienia, a do tego jest bezustanniz zagroZone

‘émiercig. U Bernharda szkota jest okropnym pezystankiem na ciermiste]

drodze zycia, kibra powoll i zotliwie pozbawia criowicka ostatnich sit
witalnych [ duchowych. Ale to takie pierwsze migjsce prz&kazywama
wartodci. Prawdziwg prayeziing odrazy, dia dtdrej szkobast;
bolem wszelkiego rodza_]u instytucjonalnege zmevmle
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T pam:Qéo latach nazizimiu i ko]aboraql oraz vhrzydliwej ideclogi, ktdra

szkolny system bezustannie reprodukuje, Zainfekowtjae kolejne umy-
sly i wypaczajac kolejne pokolenia Austriakéw. W ten sposoh nawet
sztuka, domena Swigtogci, zostaje uwikfana w zbrodniczg ideologie.
Dla Bernharda odraZajacy jest juz sam fakt, Ze sztuka moghaby stac
sig domeng szkoty. Zycie w Austrii niewatpliwie zabija wazystko, co
szlachetne, wznioste | wartoéciowe, ale przédostanie sie sztuki w tapska
instytucji to juz prawdziwa profanacja, ktorej szlachetna dusza zniesc
nie moze.

Wielogtosowy poemat niespetnienia

Zaréwno u Bernharda, jak u Jelinek sztuka jest przede-wszystkich
zrodtem cierpien. Tych, kiorzy maja talentu za malo 1 tych, kidrzy go,
co prawda, maja, ale nigdy nie beda w stanie ziScié swojego projek-
tu. U Bemharda miecz jest obosieczny: bohaterowie trawig Zycie na
realizowaniu swych fdeds fixees, ale to samo, co jest jedynym uspra-
wiedliwienjem i uSwieceniem podlej egzystencyi, staje sie zarazem ich
przeklefistwem, bo nie moze zostaé spetnione i skutecznie ich niszczy.
Tytutowa Pianistka muzyki z calego serca nienawidzi, gdy? jest ona (czy
sztuka w ogdle) dla tych mniej zdolnych, pokzywdzonych w wysci-
gu o wybitnoéé narzedziem tortur. Nie daje szansy na odkupienie czy
zbawienie, pograzajac tylko tych stabszych i mniej obdarowanych
w szalefistwie i autodestrukeji. Brak talentu sprawia, Ze bohaterowie
-skierowujg wszystkie tworcze sily przeciwko samym sobie. Jelinek lubi
stosowac efekt obcosci jake sposgh na zdystansowanie sig od opowia-
danej historii. Takich ,zaldéceri” w Planistce jest mndstwo. Sam tytud
powicici sugeruje historie artystki-wirtuozki. Ale juz pierwsze zdanie
niesie zupefnie inng informacje: ,Nauczycielka gry na fortepianie, Erika
Kohut.” Protagonistka ma zatenr duzo ni2sza range, niz wynikatoby to
2 tytulu. Czesto takze funkcja poetycka oddala czytelnika od tresci sa-
mego komunikaty, zatrzymuje jego uwage na ksztaicie, stronie forrmal-
nej. U Jelinek czesto napotykamy rymy wewnetrzne: ,cbreczka Smiga
jak fryge™, a takze aliteracje i pokrewiefistwo stéw: , Erika wstapita, o
ciec ustapit.” ,Erika nie ma Hhistorii i nie wyprawia zadnych historti.”

gg M koficu odtworca to kakze rodzaj tworcy.” Jelinek tlumige Smiech,

podsuwa nam szereg podobnych pseudoanalogii.

Autorka w sposéb obrazoburczy igra z przedstawieniami kultury.
Sztuka, jakby powiedziaf bohater Bernhardowski, to przeciez przeci-
wiefistwo prymitywizmu. Dlatepo kpiarska Jelinek wydaje mi sie znacz-
nie ciekawsza z czysto jezykowego punktu widzenia. Brak u nigj ty-
powych skojarzefi wysokich, eleganckich, machinalne] pozytywnosci.
Méwiac o kulturze, stosuje ona catkiem niecczekiwane epitety | zesta-
wienia. ,Guziki strzelaja na grubym bialym brzuszysku kultury, kiéra,
jak kady topielec pozostawiony w wodzie, z roku na rok wzdyma sie
jeszcze bardzie].” (Fianistka — dalej P -s. 6)

(Erika} trzyma ster tego stateczku sztuki.” (P 5.17}

Miybdr podsuwa matka — szeroki wachlarz sirzykéw na wymieniu
krowy muzyki. jej clalo to jedna wielka lodéwka, w ktére] doskonale
przechowuje sig sztuka.” (R s. 31)

#Brudna fala klasyki wylewa sig wsrystkimi otworami domu i sphy-
wa po zboczach w doline.” (B s. 46)

Myélenie o sztuce jest zdominowane przez merkantylne, miesz-
- czanskie i cheiwe podejscie matld, kidra méwi o ,mozolnie wywalczo-
nej subtelnosci®, z kiore] ,dato sig wycisna€ jakies pienigdze.” (£ 5. 31)

lelinek lubi paradoksalne zestawienia: Dziewcezynka z instrumen-
tem te ,objuczony motyl” (F s. 20); a instrumenty to ,muzyczne ru-
piecie” albo nawet brofi: pojawia sig ,dziewczynka z karabinem ma-
szynowym!” zamiast: z instramentern. Miejscem akeji zas jest ,Kraj
alkoholikéw. Miasto muzyki.” Muzyce zostaje odebrana wysoka ranga.
$tuzy ona autorce jako pars pro toto glownego celu demaskatorsktch
atakdw, jakim jest chore spofeczeristwo austriackie. -

Takze konsekwentne zaprzeczanie Kliszom jezykowym daje cieka-
wy, dysonansowy efekt: ,Kierujac sig okreslong zasada nieprzyjemno-
§ci” (P s. 61 - Unlustprinzip, ewidentme nawigzanie do Freuda). jJak
sie¢ wyrazil kiedy$ Roland Barthes ,Tekst ma w sobie site, by by€ nie-
ustannym zhiegiem z przestrzeni stadnej mowy (kttra jest zbiegowi-
. skiem)™. Przedmiotem krytyki jest nie jezyk, ale idee, ktdre on 'wyraza.
Autorka estentacyjnie manipuluje jezykiem, aby zademonstrowac, jak
fatwo i piepostrzezenie formutowsié pozorne madrosci | oczywistosci,
ktdre przemycajg idamstwo:

+Zawdd Eriki jest jedrioczednie jej ukochaniem: niebiafiska potega
- muzyka. Muzyka bez reszty wypetnia czas Eriki. Na zaden inny czas
nig ma ju tam migjsca.”

Obowiazkien matki jest pomagaé w podejmowaniu decyzji j za-
pobiega¢ decyzjom niewlasciwym. Nie trzeba potem mozolnie opatry-
wac ran, ho w ogdle nie dopuszczono de skaleczenia. Matka wali sama
kaleczy¢ Erike | potem dogladad procesu gojenta.” (B s. 13)

Pozornie logiczne zdania okazujg sie bezsensowne:

#Erika] po wszystkich latach, przez kiére podporzadkowywata
sie matce, nigdy nie potrafilaby sie podporzqdkowa(: mezczyinie,”
(Bs 17).

#Ona jest wyjatkiem od reguly, jaka w odpychajacy sposéh rzuca jej
sie w oczy dookola, a matka lubi wyjasni¢ jej dobitnie, 22 istotnie jest
takim wyjatkiem, poniewaz jest jedynym dzieckiem swojej matki | musi
trzymad sie wyznaczonej drogi.

+Cokobwiek Erika
lego Zalowsid, fi iiewas
czesnigjszego A7B¢
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Mamusia jest depozytariuszka zyciowych prawd na kazdy temat: JFrika idzie do donm ldne |z wolna przyéplesza kmku
JMatka odpowiada 7 astroécia brzytwy, 7e w sonatach Schuberta (P 5. 351) _
kryje sie wiecej lesnego spokoju iz w spokoju samego ]asu ~Nauczycielka gry na fortepianie, Erika Kohotit, wpada jak wicher
Zna sie tez na inezczyznach: do mieszkania, ktére dzieli z matka.” (7 5. 5) . Lecz oto staje przed nig
~Nagle do domu zawitalo Zycie, bo przecier mezczyzna zawsze . [Erikgl mamugka i stawia ja. Do raporty t pod &ciane.” (P 5. 5)
wnosi do domy Zycie,” Jelinek celowo, aby uniepizyjemnit. lekture, Zrezygnowsata z diglo-
,Nig ma miedzy nim géw — cafosé poprowadzila w czasie teradriiejszym. Czytelnikowi nie
kolor whoséw, podcza g, C7asu na oddech | zastanowienie nad tym, co whadciwie takie ze-
dywidualizoway c7y. Jelinek, w przeciwietistwie do Bernharda, nie clerpi
Jelinek ior. Czasem wymaga uzupelnieniz teksty czy roz-
mi zda za$ 7danie goni zdanie, a akapir kolejny

Pianistce zaZndcza sie przede



Jehnek wygrywa tez metyw
zwach wlasnych:  Frika, polny. kwiate
imig” (P 5. 30}, Zdanie ;Powaznie
jednoczesnie Powainie sremtze steumic

Autorka otwarcie w k'i'lku' miejscach nay
ratury: '

,,Nlechbvy ta chwila roche potrwala, bo takjest piekna.” (P s 54,
por. Faust Goethego)

lelinek sama przyznaje, ze ufywa w swoich tekstach cytatdw, po-
riewaZ uwaza, ze wigkszos¢ rzeczy zostala juz i tak dawno powiedzia-
n2; [ nie warto sig wysila¢, 2eby powiedzie¢ to lepiej. Sposob, w jaki
dokonuje zapozyezed, jest bardzo zraczacy. W zakoficzeniu Fanistid,
co sama wskazalx w wywiadach, zamieicita bardzo silnie zmieniony
frapment Procese Kafki. Oto pierwowzor:

¥

do .klasykc’}w lite-

mn[afo? Na pewno |5tn|a}y Logka wprawdzie jest niewzruss
crlowiekowl, kibry choe #yé, nie moZe sig ona aprzeé. Gdzie byt sg-
dzia, kitrego nigdy nie widzial? Gdzie byt wysoki sad, do kiorego nigdy
nie doszed}? Podni6st rece | rozwart wszystkie paice. Ale na gardle jego
spoczety réce jednego z panéw, gdy drugi tymczasem wepchnat mu
n6z w serce i dwa razy w nim obrocit.”

A to wersja Jelinek:

+Okna rozblyskuja w steficu. Ich skrzydta nie rozwieraig si dla tej
kobiety. Nie dla kadego sie rozwieraja. Nigdrie dobrego crtowieka,
chot si¢ go wzywa. Wielu choe pomdc, ale tego nie tobig. Kobieta

wykrea szyje daleko w bok i obnaza uzgbienie, jak chory kon. Nie

spoczywaja na fi€j niczyje rece, nikt niczego 2 niej nie zdejmuie. Erika
stabowicie oglada sie przez ramig. Niech ten néz wejdzie jej w serce |

tam sie obroci! Resztki siezbedniej do tego sity zawodza, jej spojrzenia

nie paddaja na nic, i bez porywi gniewu, wécleldodcl, namiginodd Erika
Kohut whila sobie néz w ramie, z kidrego natychmiast tryska krew.” ()
5. 350-357) ' ' ‘

" Mie z‘apomina‘]my, Zew ko'ﬁcg'_u obdje bohaterowie noszg nazwisko
na K.

. F‘Ddsurnuwumc Jelinek zadbafa © uczynienie z jezyka bardzo
precyzyjnego narz¢dzia, za pomoca kdrego wywotuje dokfadnie te
uczucia, ktore choe wywatad, Za kazdym razem stara sie wyjé¢ poza
*korwericje, rozbic utarte sposoby wyrafania sie. O swoich sztukach
teatralnych, gdzie nagminnie stosuje ten efekt, powiedziata: ,Nie sta-
ram si¢ pokazaé postaci dziatajacych w -psychologicznie wiarygodny
sposth. Nie chodzi mi weale o séjwymiarowych ludzi. Chee polemiki,
ostrych kontrastdw, mocrych kolorow, czamobialego malarstwa; cze-
gos w typie drzeworytu. Jakbym walita sickiera, by w miejscu pojawie-
nia sie moich postaci juZ nigdy nie wyrosta trawa.” Wciaz jednak sy
u hiej mozliwie cafkowicie indywiduaine sposoby odbioru i dopowia-
dania znaczef. Jezyk Jefinek to narzédzie krytyki spofeczenstwa. Przez
skompromitowanie jezyka, w ktdrym przemawia stado, autorka testuje
jezyk wkwestii tego, czy jest on jeszeze w stanie wyrazi¢ cokolwiek
poza zhutwialy ideclogia.

Rozpad jezyka — rozpad $wiata

Jezyk T jego rozpad tak same jak u Bernharda sugeruje i odzwier-
ciedla rozpad wartoéci, zwlaszcza w Amatorkach, gdzie dyskurs zostaje
rozszczepiony na skfadowe, na pojedyncze sfowa albo sylaby, prze-
wrotnie trawestufac poetyke elementarza. [ chof tradycyjna narracja
byla wczesniej wielokromie destruowana, nikt przed Jelinek nie postu-
iyt sie destrukeja w tak przemysiny sposéb. Jelinek rozbila pozornie
transparentny dyskurs niczym system dur-moll, paradoksafnie rozsze-
rzajac jezyk literacki. W Amatorkach jezyk poddany zostaje destrukcji
tak silnej i zredulowany do rajnizszych instynktdw, ze niemal nie roz-
pozna emy w nim juz wlashej mowy.

Bernharda i Jelinek na site do wspélnego mianow-
“cliawe. Trudno byloby znalezé punkty wspélne dla
s skrywajgcego w sobie konserwatywnego mora-

q niezrownowazonej hohaterki Pianistki, maniakal-
istyczng. To dosé odlegle estetycznie swiaty. 1 cho¢
0.1, Fanistld sg ludZmi upadlonymi, istnieje mie-

ne z pokolema i
cza dziedzicznoéé u ko

_upodlema margma[tzacp i hlStEnl

, ktére 53, fak 1o opisywaf Frend - ze-
wnetrznym, psychetycznym cbjawemm represjonowane] w kieszczach
zekfamanej, mieszezaiiskie] moralnosci seksualnosci. Kobieta jest wiec
wilaezona z tradygji i jednoceesnie wydziedziczona z mgsk;egn trybu
transmisji kultury: Eryka s Jelinek ponast Kigske jako artystka ceesciowo
dlatego, poniewa, po pierwsze —~ pozbawiona oica nie odziedzicayta
JKulry” (wizedniejsze pokolenie kublirg” w starym sensie, kulture
wysoka, poprzez zbrodriicze, odrazajgce prakiyki unicestwilol; kobieta
nie preynalezy do modernistyczinego porzddku driedziczenia kultury
i moze byé tylko reproduktorks (tu: nauczycielka gry na fortepianis);
porzadek pozbawiony pierwiastka meskiege (zabicie , kaltury™), powo-
duje uzewnglrznienie sig w czlowieku maskowanych wezedniej kuitu-
ralnymi, eleganckimi zachowanianii dzikich, rieokietznanych i czqsto
patologicznych namigtnio$el. |

Patologie preywolywane 55 cz¢sto przy okl 2ywordw gemuszy,
np. genialnych szaleicdw, ktizy tworzyli na skraju obledy, by wymie-
i€ tylko Nietzschego czy jego-odbicie w postaci genialnego kompezy-
tora Adriana Leverkithna w Doktorze Faustusie Tomasza Manna. Fryce
dane jest juz tylko szalefstwo i patologia pozbawione usgrawiedliwia-
jacego ekscesy oraz chomby ciafa i duszy talentu. Zostaje wiec tym
silnigj upokorzona przez autrke, Zardwrio jako twérca, jak i kobieta,
kidra nie potrafi speliiac hadycy}rm:h kobiecych sal.

Zaréwno mescy bohalerowie Bemharda, jak | kobiece bohaterkl
Jelinek czuja sie wybrakowari, niepétni, nisdowarioscicwani i sami
prowokuja coé w rodzaju kodcowej katastrofy: osobistej albo cilego
chorégo porzadku. Wszystkich przenika chorobliwie pragnienie Mu-
rala z Wymazywania: unicestwi, wymazaé, zniszcryl, moZe po to,
aby potem wskrzesi€, a mozé tylko dla koficowe] rozkoszy autodestruk-
¢ji. Bo destrukeja w wykonaniu bohateréw prawie zawsze just przede
wszystkim autodestrukeja, okrucierstwem wobec samegn sishie, prag-
nieniem wstrzasu i osobistej traumy, kidra mnie zabije o wemochi,
czescie] jednak zabije. Bohaterka Jelinek nie mote sie wiec spelii€ na
Zadnym polu: ani jako kobieta (wieziona przez matke, 2 potem takie
przez swij skaleczony, wstydliwy erdtyzm), ani jako artystka.

U obojga autoréw u zarania osobistej choroby thwi rozpad instytu-
cji rodziny, a wiec spadek po nazizimie, przerwanie procesu dz:edzmze«
nia, zatamowanie ‘wielopokoleniowe] sztafety ,transmisji kulturalnej”,
ktéra okalecza cale spoleczefistwo. Wazystkie dramaty sa dram_at_am;
rodzineymi - to chore, relacie w domu decydiija © spaczeniu spole-
czefistwa. lak przekonywat Freud, wszellde ujawniafare sie w dorostym
wieku dewiacje, perwersje, psychozy, leki, manie i fobie sq owocem
takiego, a nie innego przebiegu ,romansu rodzinnego”. Z jakini rodzi-
nami marny do czynienia W ksigzkach Austriakéw? To kombinacja naj-
bardziej szkodliwych nieszezedd, wypaczef czy zboczen. Kazirodztwo,
brak ojca, zaborczos¢ magki, brak oparcia, brak miloici albo mits$¢-
nienawist, a takze kalectwo uczuciowe, brak efementarnego poczucia
herpieczefistwa.




Od jakich plyt rozpoczac poznawanie
wiededskiej sceny improwizowanef?
Czworka naszych wspdlpracownikdw

- Tadeusz Kosiek, facek Skolimowski,
Daniol Brozek, Wejciech Mszyca Jr -
dokonala wyboru trzynasty wydawnict
ktére fubia badt? uwazaja za istolne

dia wsptlczesne] muzyki,

Od elektro-popowego absurdu

Sfuta Leta przed zabarwione relancholia
eksperymenly Fennesza o ambitnych
kampozycji Burkharda Stangla

— Austriacy zaskakuja wysokim kunsztem,
ogroming wyobraZnia, duza wrazliwoscig,
ale te poczuciem humoru.

Ta lista jest dobrym wstepem do wiasnych
paszukiwart w katalogach wytwdrni Mego,
Maosz, Durian, Charhizma oraz w dyskografiach
Martina Brandimayra, Wernera Dafefdeckera
ezy grupy Folwechsel.

O T L A R R R N I N I LR A I A I R BRI L LT S

A

na pofce niedaleko dyskografii Cround Zero
czy Naked City, oddzielajac ja w ten sposob
od np. Wiirm. O Efzeg i Ground Zero wspo-
minam nie tylko dlatego, e na omawianej
plycie pojawiaja sie muzycy znani z ich skfa-
dow; ale teZ, a moze przede wszystkim, dia-
tego, ze pedobnie jak wspomniane grupy
The Comfort of Madness ma dar swobodnego
i zarazem konselowentnego scalania odmien-

elementdw, przejawia podobng wraZliwosc
na diwiek oraz charalderyzuje ja analogicz-
ne wyczulenie na znaczenie detaly w pro-
cesie konstruowania formy. Ten kierowany
przez Helge Hintereggera projekt o phynnym
sadrie tkolejne piyty rejestrowane  byly
przez tria: Hinteregger-Hautzinger-Turner,
Hinteregger-Uchihashi-Turner oraz  kwartet
Hinteregger-Uchihashi-Siewert-Aschbéck)
poruszal si¢ w krgpu nieidiomatycznej im-
prowizacji, gdzies na styku jazzu § nie-jazzu:

Rohren to sposrod wszystkich jego plyt pozy-
cja najfatwiejsza w odbiorze. Najlzgjsza, ale
réwnoczesnie LNajgestsza”, najmniej oczy-
wista i najbardziej zamotana. Poczawszy od

otwierajacege 3 sampla z jakiejé kreskowki :
(stawlam na Roadrunner and Willy E. Coyota
albo Woody Woodpecker), a skoficzywszy na

zrieksztalconym  popisie jakiegod croonera,
badz bluesmana {trudno okresli@) «preyozdo-
bidonym” ormamentem rozwichrzonej solowii

Uch|hash|ego muzyka przez caly tzas puch-
nie t nabrzmiewa detalami, by co § rusz try- | tworzy 1 wyldada. Jego dziefz (kompozycje :

elekiroakustyczre oraz klasyczne, ihstalatfje

skaé strutnieriem  improwizacii gitarowych

The Comiorts of Madness

! {przywadzacych na myél niszowych heroséw
i tegoz instrumentu), stylowych dfwiekow jaz-
: zowego saksofonu, porrukujgcej w tle elek-
i troniki, a przede wszystkim, wszechobecrych
¢ sampli, od gestoéci kidrych wigez mdli. Frag-
i menty jakichi itak przypuszezam) soundtrac-
Piyta Réhren bez problemu mozna umiesci¢ : kbw, utwor6w fazzowych, musicali, muzyka
i konkretna, oldskulowa elektronika, glosy i na-
: wet Sladowo wystepujace ryimy {o wyrafnie |
: jazzowej lub hiphopowej proweniencji) na-
: kladane na siebie laczg sig z tym, co muzycy :
! graja na zywo (wiasnie tak, bo ta plyta byta :
i nagrywana ,live at Rhiz"), oo skdada sig na i
I lekko surrealistyczne kompozycje. Wezystko
: to ziudnie fagodne i mite, a jednoczesnie ze-
; stawione przemySlriie | intrygujaco. Niby nic |
nych czy wrecz nieprzystajacych do siebie :
' i sig jako$ Kei i prze do przodu, bworzac wie-
: lowatkowe i pelne humoru improwizacje.
i Muzyka kwartetu Helge Hinteregger (sam-
i pler, saksofony), Uchihashi Kazuhisa i Martin
i Siewert (gitary, elektronika) oraz Stefan
i Aschbéck (sampler) to drapieznik o spiowa-
i nych pazurkach. Nikogo raczej zranit nie
. mote, ale przez cale 48 minut nie ustaje
w staraniach, z powodzeniem zmieniajac to, :
¢ co dobrze znane, w coé zaskakujacego. Wiel- |
! ka szkoda, Ze pq tej plycie formacja zamilkta.
improvy, pladrofonii, muzyki elekiroauku- :

stycznej, rocka i diabli jeszcze wiedza czego. |

tu do siebie nie pasuje, a przecie? wszystko

pentines [Charhizma 034]

(trzecim byl Nowy Jork), a checnie mieszka,

102

: T wystawy) byly wykonywane preez sofistéw
! oraz zespoly, prezentowane w galeriach
¢ 1 muzeach, goécily na festiwalach — zaréwno
{ stricte muzycznych, jak i tych poswigconych

sztuce Interdyscyplinamej. No | wreszde, co.
dla os6b chegeych poznaé jego twérczost

i wazne, sg wydawane na plytach tm.in. nakla-
: dem prowadzonej przez niego od 1999 wy-, ?3

tworni Gromoga Records). Poriiewaz jednak

: Gl dziata glownie na pograniczu sound artu

i sztuk pigknych (wiele jego dzief powstalo we
wspéipracy Z twdrcami zajmiijgeywi sig inny-
mi dziedzinami - malarzami, choreografami,
tancerzami, architektami, autorami instalacji,

: fotografami, filmowcamt itd.}, to plyta nie sta-

nowi idealnego mediurm. Jedynym W)qqtkiem

: mdze byt (cho¢ pryenaje, 2e nie jestem tego
i pewny, bo w rekach jej nie miatew) wydana
: przez Kehrer Verlag Heidefberg moriografia
! Installations (ksigzka | CD} dokumentijaca
i instalacje Gala z lat 1999-2004. Bernhard
P Gl jest tez dosé aktywnym muzykiem-lap-
! topowcem wystepujacym zardwno solo, jak
i iwduetach. Going Round in Serpentines to
pierwsza plyta, jakg firmuje wspdlnie z innym

muzykier. :
Dyskografia Kaia Fagaschinskiego, niemiec-'

i kiego Klamecisty o co najmniej dwunasiolet-
¢ nim stazu, jest skromna. To, poza ermawiang,
“r% Kai Fagaschinski, Bernhard : raptem dwie plyty nagrane weduetach (pisrw-
G4l Going Round in Ser- |

sza z Michaelem Rerkelem; druga 7 Klausem

¢ Filipem).i jedna w triu {z Axelem Birnerem
i 1 Borisem Balktschunem) oraz parg nagaf,
................... {Charhizma, 2005) :
i waznych kompilacjach. Ten interesujacy in-
Bernhard G4l jest osobg zapracowana. Ten ! :
{ austriacki, jak sam o sobie pisze, ,kompo- |
i zytor | artysta” od wielu juz lat zwiqzany |
i jest jednoczeénie z Wiedniem i Berlinem :
i —to w tych wlasnie miiastach kiedy$ studiowat |
i jacsie zapewne wydawal tylko o,

gléwnie solowych, ktore znalazty sig na trzech

strumentalista, ktéry swojg muzyke ulokowal
na niezbyt czesto odwiedzanym obszarze
lezacym na przeciecit improwizacii, kompo-
zycji oraz sztuki konceptualnej, oszczednie
dawkuje sluchaczom whasne nagrania, stara-

sze. Gdyby jedriak zebrad wszyst
kt6re omaviana piyta otrzymata




sie, 2e ocena .qung.Rou_nd in Serpentines nig

jest jednoznaczia. Przez jednych album jest
chwalony, przez innych ganiony, niektérzy :
3 troniki, jakim jest plyta Home kwartetu SSSD.
i To zapis pewnego etapu éwD]ucji jezvka gru-
P 2CDz muzyka oraz pustego CD-R-a (ma kid-
plyony i kwiecisty, oraz Swiadectwo stopnio- :
: dostepny na stronie wiw kapitalband 1 .con),

uwazajq go za przecietny, Ja sam zaliczam sig
w poczet osob, kibre s3 Jego wielkimi admi-
fatorarni.

klamett do sumealistycznej krainy sztuki/
twhrczokci -akuzmatycznej, stapia muzyke im-
prowizowang z konkietna i eleldroakustycz-
na, faczac ,zywa” gre na klamedie z jego |

partiami przetwarzanymi przy uiyciu kom-
pejzae malowane przez muzykdw subtel-
miejsc. Fagaschinski gra na Klamecie nie-
przedinuchuje, gdzieniegdzie tylko pozwa-

la sobie na gre mocniejsza, tworzac powoli

komputerowo medyfikowanych partii tegoz

z:_-odzbnego ze zwigzku migdzy poprzediim

albumem grupy — Boogie = oraz matym arcy-
dziefem melancholijnej improwizowanej folk-

i py. kibry w owym momencie stat sie bardziej

Ten sidadajacy sie z trzech odslon, godz;in‘ny.
dswiekowy brikolaz felacjonuje wyprawe :

wego przecbrazania stylu Efzeg w stronie ak-

ofaz surowosd brzmiert komputerowych), jej
! otoczka {zd;qaa, materialy prasowe, wywia-
i dy, wystgpy) raz debiutancka, | jak na razie
{ jedyna p{yta zespohy, zapro]ektowana w for-

centowania. metodii | rytmu, W tym okresie .

ich muzyka stafa sie bardzigj plastyczna, zas
brzmienie z lekka si¢ zambiencdilo. Od gitar

biwalencjg, gramofony z malymi tylko wyjat-
putera oraz ze starannie wybranymi odgfo- :
.sami otaczajacegh $wiata. Wyimaginowane
i okazjonalnie dozowane wirety (przetworzo-
nymi §rodkami powoli przesuwaja sie przed :
'oczami (uszami) sfuchacza, umozliwiajgc mu
‘napawanie sie hammonia przedstawianych

kami ko;q delikatnymi trzaskami i szumarmi,

-mikrohafasy pozostaja w stuzbie harmonii,

perkusja, wibrafon i saksofon) wzbegacajs

fakiurg, zai elektronika opatula wazystko

-laptopowym puchem. Eai (improwizacja

i - elektroakustyczna), stylistyka typowa dla Au-
! striakbw, do§¢ czesto zahacza o ambient, jed- ;
_wybrzmiewajace wstegi glissand | diwiekow |

multifonicznych, itére G4l dopetnia dronem

i bowiem wyrafnie zarysowane formy, wrecz :

instrumentu. Efekty pozamuzycrne (aby daé !
i cydowanie i czytelnie nakreslone, i az dziw :
i bierze, ze to rejestracje koncertowe {z dwoch

ich obraz, wspomne, ze s3 to m.in.: tworzace
nigregilama strukture rytmiczng round odglo-

sy uderzajacych o siebie kul bilardowych czy |
monymentalne crescendo zatrzymujacego sig

pociagu w poczatkowej czesci going), obec- |

ne wlasciwie przez cafy czas, dawkowane s3 :

oszczednie | z wielkim wyczuciem, nie powe-
" dujac zbednego zgietku. G4, komputerowo
je przetwarzajac, uZywa ich zaréwno do bwo-
rzenia tta, dopelniania lub do kontrapunkto-
wania partit Fagaschinskiego, a czasem nawet
powierza im role wiodaca | wowezas to kiar-
necista dopasowuje do nich swoja gre. Obaj

uwaznego stuchania sig, demonstrujac rzad-

niu swojego ego, miast tego skupiajg sie na :

wspolnym kenstruowaniu muzycznych form.
Oczywidcie nie 53 one owocem improwizacji,

lecz raczej postprodukdji, niemniej jednak |
nalezy doceni€ kunszt jej tworedw. [ choé i |
dwaj zdawali sig przynalezed do odmiennych :
muzycznych $wiatéw, udato im sie jednak na- |
grac plyte niezwykle spdjna, ktéry wiaze nié :
introwertycznego minimalizmu. :

Na trzeciej plycie zespolu Efzeg jego czlon- :

gdyz wraz z czworkg muzykdw (Boris Hauf :

nak w przypadku Eizeg nie jest amorficzng,

snujaca sie bezcelowo muzyky Ha — tworzy

kompozycje. Poszezegélne utwory sa zde-

wystepéw). Oczywitcie oszlifowano je poz-

lant, potrzébny jest diameitt.

i — saksofany, syntezatory, komputer; Burkhard
! Stangl — gitara, elektronika; Martin Siewert
i — pitary, elektronika; Dieter Kovadi¢ — gramo-
fony, komputer} tworzy ja Billy Roisz, kibra
| wizpalizuje d2wigk. Przepuszczajae pastie. in-
. strumentalistow przez kemputer, fikser i ka-
muzycy wykazuja umiejetnos¢ wzajemnego
_ d- | ezy Wiirm monochromatyczng nostalgia,
ko spotykang powsdagliwodd w eksponowa-

mere, maluje nimi obrazy. Jeden z nich wief-

Kapital Band 1 2CD..........

... IMosz, 2003]

Kapital Band 1 to duet Martin Brandimayr /
Nicholas Bussmann. Pierwszy z wymienio-

¢ nej dwdjki to znakomity perkusista, jetlen
! z bardziej papulamych reprezentantéw nie-
i zmiernie aktywnej sceny wiedenskiej, drugi
| jest zwigzanym z Berlinem kompozytorem,
i tworcg instalacji i siuchowisk radicwych.
. Bussmann kariere rozpoczal jako wioloncze:
i lista, ale po odkryciu mostiwosci komputera

kowie nadzwyczaj efektywnie polaczyli in-

strumentarium elektroniczne | akustyczne,
tworzac za jego pomoca interesujace, wielo-
watstwowe pejzaze diwickowe) o niezwykle
intensywnej ‘aurze i nasyconych barwach.

troniczng, wystgpujac m.in. jako The Beige
Oscillator oraz w duecie White Hole.

I Muzyka (ograniczona wylacznie do esencji

Wiirm, kiorg poréwnaé mozna do dziecka :

popu: t6znorodnosci stuktur rytmicznych

inie-dwydyskowego wydawniictwa zozonego

rym ‘mozna wypali¢ kopie phyty lub materiat

ozdohionego zdublowana okladky stanowi

pizyldad $wiadornie podjetej gry z oczeki-
: waniami i przyzwyczajentami keytykéw oraz
tchnie folkowa zaduma oraz bluesowg am-

konsumentdw muzyki.

| Zawartos¢ nagranego krazka to tylko cater-
i dziesci minut i jedenascie utwordw, w prze-
i waZajgcej czesci opartych- na zderzeniu
! partii akustycznego zestaw - perkusyjiiego

-ne pglosy, sample, mechaniczhy rytm, Zywa |

Brandlmayra z elektronicznymi szmerami,

i trzaskami i brudami produkowanymi przez
! Bussmanna. Owocem tego mezaliansu jest
: ciepla pierzyng wypetniona syntezatorowo-
zwykle delikainie, przewaznie fagodnie po : :

dotf ascetyczna, ale jednocresnie nadzwyrza

: .weiagajaca i przyjazna uszom muzyka, kiorej
i szkielet bworza rytmy o funkowym, soulowym,

rockowym lub jazzowym rodowodzie. To wia-

! snie dziekd struldurze rytmicznej poszezegblne

H

utwory brzmig niezwykle lelko i zwicwnie.
Duet sprawnie porusza sie w obrebie muzy-

i ki elektroakustycznej {pomimo dekarowanej

przez ich twércéw ,popowoici”), kreujac

i intrygujace zlepy brzmiefi perkusyjnych oraz
i pochodzacych z komputera trzaskdw, i-

niej w studiu, ale przeciez by otrzymat bry-

kéw, dronéw, plam, niskich tondw, id. Gre

! Brandimayra charalteryzuje nie tylko duz
Efzeg jest wiadciwie formacja multimedialng, :

E

wraliwosé na rytm; zauwaZalna jest w niej
cafa paleta szmerowych efektow sonorystycz-
nych, co w potaczeniu z mikroskopijrymi,
elektronicznymi  halasami  generowanymi
przez Bussmanna oraz okazjonalnymi sampla-
mi znakomicie zagospodarowuje cala prze-
sirzefi dfwiekows. Stawiajac na prostotg oraz

" wyrazisto$€, muzycy §miato siggneli do wielu,

czasem, zdawaloby sig, doé# odleglych stylistyk
i zszyli zapofyczone elementy w zgrabny pat-
chwork. Nie zapomniawszy ¢ swoich improwi-
zatorskich korzeniach, $miato nim! zonglowal,
zestawiajac je w catkiem zgrabna i oryginalng
cado$t, nadajac dwiezos nawet wytartym kli-
szom, Udate im sig przy tym uniknaé putapek
powtarzalnoei i przewidywalnosci, stanowig-
cych zmorg wielu wspolczesnych zespotéw.
jury prestizowej nagrody Prix Ars Electronica
przyznato za 2CD Kapital Band 1 wyréznie-
nie w kategorii Digital Musics za rok 2005.

Tadeusz Kosiek

Kapital Bard 1 2 €D

i Qile wiréd medenczykéw nig braku;e wyjat-

. na powaznie zainteresowat si¢ muzyka elek-

kowych osobowosci, Martin Brandlmayr zde-

: cydowanie sic z nich wyr6znia. Ten klasycznie
_ i wykszialcony perkusista grywal kiedys w or-
! Kapital Band T w zamierzeniu swoich twor- |
} céw miat byé swoista zabawa konwendja pop.

kiestrze oraz solo utwary Xenakisa, a obecnie

i wspditworzy Radian, najciekawszy zespdh
i sceny wiederiskiej. Charakter muzyki tej for-

wszystko  wehfaniajgeego

macji olresla precyzyjnym stylem gry, przypo-

¢ minajacym motoryka i dokladnoéci sampler,

a -wy&uciem i technika instrumentaliste jaz-

- zowego. Zreszta Brandimayr madaje taki ton :
kazdemu projektowi, w ktorym uczestniczy- |
i kructwal Zostawiajac ju? jednak na boku ko,
Kapital Band 1 to jego duet z berlifczykiem !

fpor. takze rormowe na str. XX - przyp. red.].
Nicholasern Bussmanem obstugujacym elek-

styczng, 2 CD whrew temu, co sugeruje tytuf,
skiada sig 7 jednej piyty, a pemimo zastowa-

nia tytut6w — jak dla kompozycji — wiekszos¢ |
utwortw stanowi zapis improwizacji. Muzyka |
jest bardziej swobodna i oszczedna w érod- |
kach, chociaz Length Width Height Margin
czy Ticket to Ride maja az po sze3¢ minut. |
" Bussman operuje drobnymi cyfrowymi szu-

mami i piskami, a Brandimayr szuka do tego

odpowiednich Zywych barw perkusji. To taka !
ich wspdlna fantazja na temat tego, czym jest i
pop i funk, a whaiciwie, czym moglyby bye. |

Co- prawda fani sceny wiedefiskiej nie za
dobrze jeszcze kojarza formacje The Year !
Of (i wiasciwie nie wiadomo wy w ogble

bedy), jednak z pewnoiciy jej debiutancki

album Slow Days zastuguje na wyréinienie : ;
. z bardziej radykalnych i konsekwentnych
: tworcdw muzyki komputerowej. Abstrahujgc
i od melodii, rytmow ale tez jednolitych écian
noize'u, kreuje zawile algortmy w Srodowi- |
sku Max/MSE Jepo technika pracy znajduje’

z wiels powodéw. Po pierwsze, w skdadzie
s wszyscy” — Christof Kurzmann, Martin
Siewert, Burkhard Stangl, Werner

Dafeldecker. Po drugie, plyta nie jest by- |

rajmniej zapisem sesji improwizowanej czy

powaznej kompozydji, tylko zbiorem kame-
¢ Pandimonium wyrGanionym w roku 2003
: nagroda Ars Electronica. Punktem kulminacyj- Ey
nym jest dwudziestominutowa kompozycja :
i Stocha Acid Ziook, w kidrej co wytrawniejsi
! znawcy Xenakisa nie tylko w tytule dopatza
| sig wplywu ,muzykd stochastycznej”, Drugie
i gitare akustyczna. | po czwarte, plyta ukazuje |
sig nakladem niezalezne] niemieckiej wytwér-

ralnych popowych piosenek. Potrzecie, wiely
muzykéw odkrywa w niej swoje drugie ,ja”,

chociazby Kurzmann, kiory, jak sie okazuje, :

wspaniale spiewa delikamym i smutnym glo-
sem. Wszystkié utwory sg zaaranzowane 7 du-
Zym smakiem na slazypee, wibrafon, saksofon

ni Morr Music, kojarzonej z melanchalijnym

popem Lali Puny ezy Mum, Wizystko za spra-
wg producenta Bernarda Fleischmanna, kt6ry

wymyslit caly projekt z Kurzmannem | po-

prosit ¢ wsparcie reszte znajomych. Szkoda
tylko, e poza doskonalym utworem Stephen
Hawking reszta rozplywa sie w mato cieka-

wym elektronicznym sosie. Ale moze walka |
¢ i Alt-+F4 w roka 2005.

o nowy rynek sie powtedzie?)

Fennesz Fadless Summer

.................... (Mego, 2007]

Swego czasy Peter Rehberg, wladciciel Mego
$mial sie, e wdaz musi dodrukowywac kolej-
ne egzemplarze Endless Summer. Wydawalo
mu sie;, Ze juz wszyscy musielt kupié ten krg-

______________ (Morr Music, 2006]

P czym wytwim

2Zek, bo zadne z wydawnictw nie rozeszio sig ;

Fw takiej fosct. Tymezasem z powody zlych

decyzji dystrybucyjnych sukces Fenresza
niespodziewanie doprowadzit go do ban-

co dziato sie wokat albumy, nie mozna za- |
i pomnie€ o samej muzyce, kidra jak na wa-
tronike, co daje doskonaty fuzje elektroaku- :

runki wiederiskiej sceny improwizowanej jest

Beach Boys, co widac zar6wno w tytule ply-
ty jak i w migkkich harmoniach Shiseido. Ale
Fennesz umiejgtnie przekada te inspiracje
na jezyk muzyki wspdlczesnej, skupiajac sie
na repetycji (A Year In A Minute), dekonstruk-

cji {Caecilia) | minimalizmie (Happy Audin).
i Owe czasem nawet dosyC szorstkie i ekspe- |
; buczen, Zowieszezych bulgotdw, pacigtych,
i fragmentarycznie
i Frusciante (Red Hot Chili Peppers), ato chyba

! ndwi sama za siebie.
The Year Of Slow Days ........

rymentalne przetworzenia brzmienia gitary
na laptopie zrobity wraZenie nawet na Johnie

Hecker Sun Pandimonium

Ten album doprowadzit do pasji miodych
entuzjastéw Mego | wprowadzit w ekstaze

pelny wyraz whasnie na trzecim albumie — Sun

tyle czasu zajmuje siedem innych twordw,
kidre w pordwnaniu z ta monstruaing etiuda

U nas na Fywo na festiwalach Musica Genera

Jacek Skofimowski

! Hecker Sun Pandimonium........

Max/MSE skupia sie na poszukiwaniach coraz

to dziwniejszych | bardziej zawitych sposobow
; todyfikacji dzwigko cyfrowego. Stad jego na-
! grania petne s3 syntetyeznych dysonansow,

| zawirowaii, niesamowitych zgreyting | piskéw
bedacych dia jednych esericjg muzyki elek--
i tronicznej, dla innych nieprzyswajsinym cha-
i osem. Jego trzecia plyta jest pod wrgledem
i wzorowym przykdadem popu. Zreszta sam j
{ artysta przyznaje, fe wyrastat z fascynagji
: Hellish Miasma Kevina Drumma {szczegblnie
! utwér Stocha Acid Zlook). Nojse Heckera
: mie jest co prawda az tak miesisty, z1 to bar-
{ dziej syntetyczny, przenikaja sig w rir watki
: diwigkowe zmieniajace sig z zawrotna pred-
i kofciy, co rusz atakujace stuchacza nawalnica

brzmieniowym najbardziej Pprezkontjacym
weieleniem artysty, lokujacym go. ook Sheer

noisowych Swiergotow, Swistow, metalicznych

zarysowanych  rytmow.
Miejscami zamiast karkolornych  przeste-

! réw pojawiajg sie diwieki charakterystyczne
: dla starej szkoly live electronics - skizetnie
! wplecione w kolejne wariactwa dzwiekowe
! stanowia dla shuchacza chwile wytchiienia,
: a zarazem Swiadcza o $wiadomosci muzycz-
i nej artysty. Album o intensywnosci bizmienia
: poréwnywalnej z najlepseymi  objawieniami
i sceny noise, jednak w preeciwiefistwie do
! nich nagrany sterynie i selektywnie, w stylu
¢ charakterystycznym dla produkqu akademic-
| starych. Rezydujacy w Wiedniu Bawarczyk :
Florian Hecker uchodzi od fat za jednego :

kich, co czyni go waznym zjawiskiem na ma-

i pie eksperymentGw dZWIQkOW}P( i1 - nie bez ‘?§
¢ powodu Hecker zostal wyréniory nagroda
i Ars Flectronica wiasnie 7a te plyte.

i Sluta Leta Semi Pelerson

.. IMego, 2003]

! Nagrany przez duet General Magic i Gerharda
: Potuznika album jest wypadkowa ith zamito-
! wania do szwedzkiego popu,sporigw moto-
i rowych, cpfrowego halasu, o¥ywiania fikeyj-
: : nych postaci muzycznych i dadaistycznego
! sprawiajg wrazenie zaledwie drobnych szki-
i cow zarysowanych w ciszy pojedynczymi
{ tonami, piskami, szumami. W -poréwnaniu
z wezesnigjszymi dokonaniami, plyta jest bar-
! dziej réznoradna | zaskakujgca. Rozpoczyna :
! tez kolejny etap jego dziatalnokei, kibrego ©
i w pelni wyksztzboong forme podziwialismy |
i zycznie mamy tutaj energetyczng mieszaning
i electro clashu, synth-popu, elekironiczhnego
¢ funku, rockowej motoryki i fzeskich melodii
: acierajacych si¢ o rasowa Abbg wzbogacong

kolazu graficznege. Mego twierdzi, ze Sluta

| Leta to szwedzki zesp6t zatozony w latach
i 90. przez wihascicieli wypozyczilni skuteréw

- jednak poza samym Mego ciezko znaleié
potwierdzenie tej informadji {inna niéistnie-
jaca postat wykreowana przez wytwomie fo
np, gramofonista Takeshi Fumjmeto). Mu-

o smaczki produkcyjne i bogaty aranzacje (to

: chybaw Mego jedyna plyta, na keorej pojawia
: ! sie tyle zywych instrumentow, w tym akorde-
{ Florian Hecker jest jednym z wazniejszych i
i artystdw wystepujacych w barwach Mego |
! iwspoitworca charakterystycznego hafagliwe- £
i go brzmienia bedacego zrakiem rozpoznaw- |
i. Spedjalizujac sie w pracy
i z oprogramowaniem muzycznym Srodowiska
: : déwieki znane 2 plyt antystow ‘odpowiedzial-

on). Wazystko jest zanurzone w charaldery-
styeznym brzmieniu wybwrni = o jaki§ czas

i w rytmach pojawia sie brudne zgrzyty, gdzies

przemknie hatas intitujacy sitnik ractor, to
zhowu wokal niespodziewariie sig przesteru-
je. Mimo 7e wprawny sfuchacz rozpozna tu




nych za owe nagrania, to tak jednoznacznie
- popowa wypowiedz w barwach Mego jest !
sporym  zaskoczeniem. Jednak album nie |
ustepuje oryginalnoécia sztandarowym po-
zycjom z katalogu labelu. Caly czas treyma :
w napieciu, z kaidym utworem zaskakujac :

stuchacza kolejrymi pomystami aranzacyj-
fymi, uldadami rytmicznymi (w wykonaniy

perkusisty ddkerna) i radosnym nastrojem
kontemplacji rajdowych predkoscl. Na uwagg !
zastuguje rowniez okladka, tym razem w wy-
konaniu giéwnego typografd wytwérmni, Heike
Nehla, nawiazujaca do kolazowego stylu Tiny |
Frank, Slowem, mocno osadzony w tadycji

Mego hoid zloZzony Ronniemu Petersonowi,
kierowcy F1.

. Qéc-lta] iBurkhard Stangl Recital...

Burkhar
stangl

l
I
f
l
i .. [Durian, 1997]

ce wyznacznikiem kierunkéw zainteresowaft

wym redukcjonizmem. Wszystkie te elemen-
ty znajdziemy w zapisie magraf studyjnych
.zebranych na krazku Recital. Utwodr Faible
rozpociynajg wyciszone, pojedyncze tony
fortepianu i 'gitary akustyernej, powoli rozwi-

jajace si¢ w dialog oparty na subtelnych dy- :
sonansach i rozwidleniach, przechodzacych !
w dZwieki gitary elektrycznej i slide’y powol- |

nie tkajace pajeczyne rozedrganych brzmiefi.

Timbre to ponownie gitara elektryczna, tym
razem pozbawiona wszelkich efektow, sku- !

piona na wybrzmiewaniu pojedynczych

déwiekow i sonorystycznych niuansach szu- |
méw wlasnych ukladu nagfosnieniowego |
(przetwomika | wzmacniacza gitarowego). |
Czasami pojawig dzwieki strun gitary trakto-
wanych smyczkiem, gdzie indziej za$ basowe |

akcenty fortepianowe, bardzo feldmanowskie,
sig w przysziosci waznym elementem nagran

wiadajaca trzecia, najdbuiszy czeét — Teint,
oparty przede wszystkim na brzmieniach

przechodzg w  dronowe  przeksztalcenia,

ujawniajac swoja elekiryczng, chroboczacy ¢
f szumiacy nature. Owa metoda elektronicz- |

nege ksztahtowania déwigkdw. gitary silnie

T Grena Ambarchi. Szumiy zmieniaja sig stop-

isowe pasaZe Kevina Drumma. Po nich naste-
¢ puje ponownie feldmanowska fortepianowa ;
koda podbarwiona elektrycznymi rzezeniami.
Cafos¢ zachwyca bogactwem brzmief, finezja, :
i niezwyklym wyczuciem barw, precyzjg de- :
tali | wysublimowanym wykorzystaniem ciszy |
¢ (ale bez pdpadania w skrajnoici, co stanie sig
¢ pozniej przypadioscia  wspotpracownikow |
Stangla ~ Taku Sugimoto i Radu Malfattiego). |
Sprawnost, 2 jakg Stangl porusza sie pomig-
dzy muzyky komponowang i improwizowa-
na, sprawla, 7e wszystkie cztery utwory za-
chwycaja lekkoscia trudna do uzyskania przez :
! talna, w przypadku ktorej kazde kolejne prze-
! prowizowania. Partitur, ostatnia kompozycja :
i na plycie, to solo na gitare akustyczng, nawig- :
i zujace stylem do Dereka Baileya Stangl jako
| gitarzysta okazuje sie niezwykle dojrzalym
i instrumentalista, niebojacym sig konfrontacji :
Pz legenda i jej jakie hermetycznym stylem im-
prowizacji - wyciszonym i oszczednym w for-
: mie, opartym na pojedynczych déwigkach
: i ich wspdlnym wybrzmiewaniu. Ta metoda ;
To plyta nieco zapomniana, prezentujaca
bardzo szerokie spektrum dzwigkowe, beda- |

kompozytoréw, kiGrym obca jest sztuka im-

stanie si¢ pdZniej znakiem rozpoznawczym

ke gitarowa tokijskiego klubu Off Site.

Danief Brozek

... [Hat Hut, 2002]

W Swiecie muzyki eksperymentalne] domi-
nujg przedsiewzigcia solowe lub grupowe
funkcjonujace na zasadzie projektdw, czg-

nym tego sfowa rozumieniu, czyli state skdady

Trapist to trio o klasycznym wrecz skfadzie (gi-

{ tara - bas = perkusja), cho¢ nazwanie grupy
Polwechsel. Ciche, metaliczne cykady zapo- :

oraz obstugujacy gitare i elekironike Martin
Stewert. Whrew nazwie, zapozyczonej od
milczacych mnichow, na debiutanckiej plycie
Highway My friend stychaé sporo, zdarzaja sig

I — oczywiscie na miare swojgj niszowosc

i — odnidst spory sukces, zbierajac rewelacyjne
wplyneta na styl gry Christiana Fennesza |

reprezentowali. Wprowadzajac de abstrakcyj-
nege $wiata elektroakustycznej improwizacji

rapist Highway My Friend

elementy o bardzie] wyrazistym, tradycyjnym
i przystepnym charakierze, zbudowali orygi-
naing estetyke czempiacy z wielu #rédet. Chot
brzmienia wcigz sa dalekie od tradycyjnej
instrumentacji | zdominowane przez nietypo-
we, berkompromisowe techniki wydobywa-
nia dZwigku, znalazfo sie tu miejsce dla kilku
subtelinych groove'éw, ktore cafosci nadajg
bardzo wyrazisty charakter i réwnowaza mo-
menty swobody formalnej. Dzieki temu mu-
zyka tria jest fascynujaca w podwojny sposdhb.
7 jednej strony daje radosé odkrywania typo-
wa dla oboowantia z tworczoscia eksperymen-

stuchanie przynosi nowe odkrycia. Z drugiej
odwotgje sie do naturalnej przyjemnosct od-

i noszacej sie do bardziej rozrywkowych form,
: cayli dreszczyku emodji zwigzanege z oczeki-

waniem na ,ulubiony fragment” lub kiwania

glowy i stukania palcérn w Tytm chwytiwego
¢ motywa,
i Highway My Friend to plyta bgdaca pomo-

stem miedzy roinymi estetykami, dzieki cze-

i mu moze stanowi¢ doskonaly pierwszy krok
i wspblnych spotkan Stangla z Taku Sugimoto
i izaowocuje serig nagraf definiujacych muzy- :
przedstawicieli wiederiskie] sceny muzycznej. |
Burkhard Seangl dziata na styku muzyki kom-
ponowanej i improwizowanej {rozumianej
jako technika kompozytorska), faczy tradycje
gfeldmanowska z elekroakustyka | dfwigko- :

w nowe, nieznane rejony. Torloise Swiaka free
improv, 2 moze rockowa kapela rinimali-

i zmu? Na pewno oryginalny glos wnoszacy
! powiew pizebojowosici do  hermetyczre-
i go Swiata poszukiwaf elektroakustycznych.

| Polwechsel Archives of the

: Nowy album Polwechsel to w Swiecie muzy-
i ki eksperymentalnej wydarzenie. Przez lata
{ dziatalrosci = supergrupa @mialo mozna
: sto jednorazowych. Tymczasem ze sceny, !
kidra w uproszczeniu mozna okredli¢ jako :
skupiajaca artystéw powiazanych z portalem |
: wwwilingt.org, wylonity si¢ przynajmniej
dwa stabilnie dzialajace zespoly, w tradyayj- |

uzyC tego okreflenia) wydala zaledwie 4 al-
bumy (razem z najrowszym) oraz jedng plyte
wspélnie z Fenneszem. Trzon grupy stanowiy
Wemer Dafeldecker i Michael Moser; kio-
rzy s3 kompozytorami muzyki oraz czfonka-

| i wszystkich skfadéw zespofu. Polwechsel
majace nazwe, regulamie konceriujace i wy- !
dajace kolejne plyty. Obie grupy taczy osoba
perkusisty — Martina Brandlmayra. Chodzi :
i -0 Radian i Trapist.
zapowiadajace dronowe pomysty, ktére stang :

poczatkowo byt kwartetem z udzialem
Burkharda Stangla i Radu Malfattiego. Przed
nagraniem drugiego albumu tego ostamie-

: go zastapil john Butcher. W tym skiadzie
grupa wystepowala najdhuzej, by niedawno
{ w miejsce Stangla przyja¢ a2 dwdch nowych
Power Trio byloby zdecydowanie nie na migj- :
! scu. Obok wymienionego juz Brandimayra
i wystepuja w nim kontrabasista Joe Williamson
elektronicznie przetworzenych. Proste, mo- |
dulowane d2wieki 0 zmiennych amplitudach
w stylu Pletro Grossiego (rozstawione przez |
duet Pan Sonic czy Ryoji lkede), zgrabnie :
i nawet momenty cafkiem dynamiczne. Album
¢ ukazal sie w prestizowej wytwérni HatHut :

crlonkéw — Burkharda Beinsa oraz Martina

{ Brandimayra.

Mawi sig, ze kazdy kalejny album Polwechsel

i jest waznym dokumentem i wyznacznikiem
i nowych trenddw w elektroakustycznej muzy-
: ce eksperymentalnej. Tym bardziej wiele moz-
na bylo aczekiwad po Archives of the Narth,
: poniewaz ostatnia zmiana siladu, wzbogaca-

jaca zespot o dwoch vaybitnych perkusistow,

: mogla sugerowaé krok w zupelnie nowym
i kierunku na drodze rozwoju brzmienia grupy.
recenzje. Nic dziwnego, poniewaz artystom :
i ydato sie dokona¢ przetomu w estetyce, ktorg |
fiows w geste brzmienia przywodzace na :
oySl efikty syntezy gianulame, i potgzne no-

Po kilku pierwszych przestuchaniach wydaje
mi si¢ jednak, Zze album, choé bez dwdbch

¢ zdai jest bardzo dobry, pozostawia pewien
i niedosyt. Nie mam watpliwosici, ze na méj

H
i
i
-
H

odbior nowej muzyki Polwechsel rzutujg
ogromne otzekiwania, jednak wydaje mi sie,
e potencjel nowego skiadu magh zaowoco-
waé plyta jeszcze lepsza.

Podstawowe wyznaczniki minimalistycznego

niowa, fakture dfwigku oraz powolny rozwéj
muzycznej akeji, wcigZ s abecne w nowych
nagraniach. Zdecydowanie jest to uczta dla
ciempliwych ‘odkrywcow, a nie dla poszuki-

waczy mocnych wrazefi, co pozwala wysu-

moga odstoni¢ drugie dno te] muzyki i-by¢
moze poczatkewe watpliwosci co do formy
Pohwechsel okaZa sie zupefnie nie na migjscu.
Chy. Tymczasem wydaje mi sig, ze w rozwo-
ju estetykd grupy nastapit pewien zastgj, chodé
by¢ moze jest to po prostu konsekwencja roz-

skfadu dwich tak wybitnych perkusistdw mo-
gfo by¢ Swietrg okazja do penetradji bardziej
rytmicznych terytoridw, czego spodziewatem
sie szezepdinie po Brandlmayrze. NajwyraZ-
nigj jednak muzycy mieli inng koncepce,
zreszty zawsze sifa Polwechsel byta umiejet-
no§t stopienia- wybitnych indywidualnosci

brzmieniu.

Jeszeze raz podkresle, e Archives of the
North w zadnym wypadku nie jest stabg pfy-
tchem na koléjne muzyczne mikrozdarzenie.
muzyce oczekiwania, & zbyt malo owych
zdarzed. W pewnych aspektach najnowszy
album Polwechsel obiecuje wigcej, niz w rze-
drodze dream teamu eksperymentalnej sceny
nie jest do$¢ zdecydowanym ruchem w kie-
runky nowego oblicza zespoly, czy to tylko
piefwszych przestuchan? Czas pokaze.

e T Martin Siewert / Martin

tiful o Burn.................

...................... {Erstwhile, 20031

stopniem przywiazania, czy moze raczej sza-
cunku, dla bardziej tradycyjnych éradkdw wy-
razu, Sprawia fo, e przy jednorzesnym pet-
nym obwarciu na innowacyjne formy i technik
muzyczne, ich paleta brzmiefi jest bogatsza

niz w przypadku wielu artystow sceny eks- |
perymentalngj, kidrzy skrupulatnie unikeja | ) _
| Ta plyta dokumentuje déwigkowsa czes€ mal- :
! timediainego projektu, za kidrego wizualng :
! strong odpowiada artystka widéo, Micheala :
! Grill. Wedtug tekstu we wkfadce przedsie- :
i wziedie wykorzystuje, zardwno w sferze
. wizuainej jak i dzwickowej, specyfike po- :

czystych brzmier, a juz w szczegodlnosci wyra-
stych rytméw. Nic dziwnego, Ze ich wspélna

. phyta okazata sie nagraniem nie tylko fascynuja-

&ym w swoich d#wigkowych poszukiwaniach,
dle rowniez picknym i momentami chwytli-
wyi w tradycyjrym tego stowa Znaczeniu.

; Too Beautiful to Bum to trzy kwadranse mu-
i zyki, ktéra ani przez momient nie przestaje
: zaskakiwad, zachwycajac wysmakowang for-
{ ma, bogactwem bizmieft i pomyslowodcia i
! w wykorzystaniu bardzo szerokiego wachla- :
stylu zespoly, cayli nacisk na sferg brzmie- :

rza $rodkow wyrazu. Kazdy z pigeiu utworbw |

i lejng wypowiedZ w ramach przyjetef estetyki.
Perfekcyjnie wywazone sa proporcie miedzy :
dawigkami elektronicznymi { akustycznymi, :
ngé tere, ze dopiero kolejne przestuchania |

! Momenty melancholijne, nigdy nie przekra-
wijania $cisle okreslonej wizji. Wiaczenie do |
: sposébwynurzajace sie z przestrzeni improwi-
: zacji melodie wybrzmiewaja | rozmywaia sie
i w dalszych poszukiwaniach, zanim stang sig
! natretne. Chwytliwe i efektowne motywy ryt-
¢ miczne napgdzajg muzyczng akcje, sa jednak
! na tyle efemeryczne, ze zgrabnie udaje im sig
i omija¢ mielizny efekciarstwa. Z drugiej strony
w prawdziwy zespot o wlasnym, oryginalnym :
i stanowig doskonaf przeciwwage dia urokli-
wych smaczkow, chod dawkowane sg w ilosci
2 i intensywnosci, ktGra ani razu nie wydaje sie
ta, przeciwnie, jest wigce] niz dobra, Stucha :
sie je] w napigciu, oczekujac z zapartym
i okladka debrze koresponduje z charakterem
Chodzi mi tylko o to, Ze zbyt wiele jest w te] :
! plyta niezwykle klarowna, niesie ze soba duzy
¢ fadunek emocjonalny, nie bedac jednak ro-
! mantyczng, , wygladzong czy wolng od dyso- |
czywistotci daje. Czy pierwszy krok na nowej : '
i ficzny, niejednaznaczny i niedopowiedziany
: sposob bardzo ludzka i sentymentalna.

i Wydaje sie, ze dwéjka muzykdw-imiennikéw,
watpliwoéci wynikajace z powierzchownotcd

momenty bardziej chaotyczne czy hatasliwe

natr¢tna i zanikajg dokladnie w momentach,
kiedy moghyby sig stac uciagzliwe. Wspanizla

muzyki zawartej na Too Beautiful to Burn. To

nansdw. Mimo to jest pigkna I na swdj specy-

i tworzy zamkniety cafodé o éwietnie roztafo- |
: nych akcentach, stanowiac jednoczesnie ko-

mieszczenia, w ki6ryin sie odbywa, a czest
fuzyczna jest bardzo silnie powigzana z ob-

razem. Zupetnie nie przeszkadza v jednak

w stuchaniu plyty jako autonomicznej catosci

- przyznam, ze dopierg po dluzszymczasie
ohcowdnia z nig zauwazytem adootacjg we-
wnatrz okladki méwiacs o jej ilustracyjnym

i charakterze.
i Album zarejestrowano na zywg' przy dwach

réznych okazjach, w dwoch rézrych skia-

| dach. Pierwszy, slyszalny w wigkszosci
miedzy przesirzenig a rytmem, miedzy pigk-

: nym klasycznym brzmieniem instrumentow |
i abrudem i chaosem dzwigkow elsperymen- |
i talnych o trudnym do zidentyfikowania po- |
i chodzeniu. Najwigksza sita obu miuzykow jest
! niezwylda umiejetno§¢ zachowania umiaru. :

utwordw, to kwartet Martin® Brandlmayr
{perkusia), Werner Dafeldecker (kontrabas,
komputer), Stefan Nemeth (syntezitor, kom-
puter) oraz Martin Siewert (gitary, alektroni-
ka). jeden utwdr zarejestrowario w briu bez
Dafeldeckera. Wszyscy muzycy dobrze sig

znaja i wspé’fpracu;q ze sohia staie fub prze-
czaja granicy sentymentalizmu. W magiczny |
i stworzyli w ramach tego przedsigwzieciach,

lothie w licznych projektach. Muzyka, ktorg

jest nastrojowa i klimatyczna, przewaznie

@ ambientowym charakterze, jédnak zdarza-

: jasie momenty silnego spigtrzenia diwigkow

graniczace z noisem, Mgliste drony, budo-
wane zapewne gléwnie przez Dafeldeckera
i Nemetha, 'rozéwietlane sy krystalicznym
brznieniem gitary Siewerta grajacegoe woty-
powy dla siebie, niedopowiedzizny i lekko
melancholijny sposdb. Brandlmayr ozda-
hia diwickowe przestrzenie perkusyinyrni,
punktowymi akcentami, wigezajar si¢ w bu-
dowanie atmosfery, Minimaliséyczaa oklad-
ka autorstwa Grill moze sugerawa< muzyke

. bardziej stonowang niz ta, ktdrg w rzeczywi-

stosci zawiera plyta. Choé ogdlny charakter

i albumu rzeczywiscie dosé dobrze korespon-

duje ze spokojem i szarofciami luitragji,

! czasem akcfa przybiera dos¢ nieoczekiwany

obrét, zaskakujac ziarnistym biadyr szumem

¢ lygb naglym wybuchem hatasy. Ey¢ moze je-
| stem zasugerowany tyitlem, ale jest w tych

ktbrzy nieraz spotykali st w raznych wigk- |

¢ szych skdadach, znalazta idealng platforme
i dla wyrazenia swoich wspélnych fascynacii.
: Plyta jest prawdziwa perta, ozdoba niezwy-
! _. |Brandlmayr Too Beau- :
" i i Erstwhile oraz doskonalym wprowadzeniem :
¢ w dorobek obu artystéw. Niebezpiecznie zbli- :
! Za sie do doskonatosci, by¢ moze nie bardzo
¢ odkrywezo, ale spelniajac wszelkie oczekiwa-
Martin Siewert 1 Martin Brandlmayr to dwéj- ;
ka muzykéw, ktorych dokonaniz wyréiniajg |
sig na tle innych improwizatoréw wigkszym |

nym spotkaniu Siewerta | Brandlmayra.

! Brandimayr/Dafeldecker/
Nemeth/Siewert Die In-

litworach co$ 7 ciaglego poszukiwania row-

! nowagi | symetrii, ktbra mozolnie budewana

przez muzykdw, niemai juz osiagnieta, za
: kazdym razem zosiaje zaktbcona, rozbita
kle przeciez cickawego katalogu wytwérmni :
: wania idealnej konfiguraci dswigkéw zaczy-

i proces wzajemnego badania si¢ i poszuki-

na si¢ od nowa. To ciagle napi¢ciz obecne

Pw narracji albumu sprawia, Zze staje sig on
i raczej adbiciem twérczego konfliktu niz sesji
nia, jakie moina bvlo pokfadat w artystycz- |
i kazdym razem, kiedy stuchaczowi wydaje
: sig, ze muzyka rozplynie sie w kojacy pejzaz,
i co$ sig wydarza, co$ sie wylania 2 ambierto-
we] mgly | zmusza do wytéienia Lrwagi.

stabifitit der Symmetrie :

ilustracyjnej o relaksujacym charakierze, Za

Ta wciggajaca plyta, jest dowoders na hie-

| ustajaca aktywnosC wiedenskicy sceny, kidre

........................ [Grob, 2002] :

muzycy weigz tworza nowe, maig lub bar-

! dziej trwafe projekty ukazujgee za kazdym
i razem nieco inny aspekt ich zainierssowad.

Cho¢ mozna sie w nie] doszukad pewnych
podobiefistw do innych projelddw, stanowi

i jednak rezuitat orygmalnego pofaczenia ta-

lentéw zaanga.zowanych artystiow i stacha sig

Jeb wydmienicie.

V}fpjck:cf.s' Mszyca fr
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Zwigzki muzyczne Pelski i Ausirii - trwajace

wej — nie s3 jedynie kwestia nazwisk i liczb,
Austria jest krajem wysoko notowanym po-

R

sko fwieze: podczas mojej wizyty w Wied-

?ﬁ prowincja, celebrujaca przebrziniate formy.

oraz wymeowe owej przemiany nie jest tatwo.
Tak wiec i poszukiwanie nowatorstwa w mu-
- zyce austriackiej oraz ocena jef oddziatywa-
nia na polskie érodowislo muzyczne i pub-
Jicznoé¢ musi toczy€ sie w réinych kregach
i na roaych szczeblach pomigdzy ,rozryw-

o banalnej, hierarchicznej drabinie stylow,
na co duzy wplyw mieli wlasnie Aastriacy,

Niniejszy raport nie pretenduje ani do wy-
czerpania tematu, ani do doglebnej oceny
wplywidw i zwigzkow; skupia sie miast tego
na ludziach, ktorzy zwiazki-te animujg, czer-

pia z nich korzyici i stanowia pofrednikiw |

diz polskiej publicanos$d. Z ich perspekty-

§r6d znawcow awangardy, ale jest to zjawi-

niw'w marcu ubieglego roku méwiono mi, #e
jeszcze dekade temu Wiedes byl muzyezng :

Sytuacja znacznie sie zmienila, lecz oloresli¢
" przynaleznost stylistycang i srodowiskowy ! :
. w Wiener Konzerthaus) pod egidy Instytu- ;
. tu Polskiego. Stypendystami KulturKontake
! byli Malgorzata Pafiko (mezzasopran), Anna :
lwona Sobotka (sopran)
! i klarnecista Adrian Janda, rekordzista po-
$rod zwyciezcow jest zas gitarzysta Grzegorz
: faureat coroczny. ,Dzieci” Andrei
! Brzozy, ktéra prowadzi to przedsigwziecie w |
: afk, zwykle studiuja potem zognica, nie- |
: rzadko budzac entuzjazm swoich profeso-
¢ row: Vahid Khadem-Missagh, wykladajacy :
! na kursie Allegro Vivo w Horn, domagat sie
! stypendium, by méc dalej uczyé skrzypka

! Kalka (Karnet),

-

ka" i ,powaga”. Zreszig dzié trudno mowic !

Zwigzki muzyczne Polski
i Austrii - trwajgee g
w ostatnich fatag

#

4

L maes el "”,mm@uyﬁéwmwéw%w
w ostatnich latach i dotyczace muzykd no- | |, 7 7

Krawiec —

: Bartosza Zachtoda.

wy wybibrczo spojrzymy tez na przeplyw |
i wspélpracuje z wydawnictwem Doblinger
i i jego ekspertem-muzykologiem Christianem

w druga strone — oddzialywanie Polakéw na
Austrig. W naturalny sposdb pojawiac sig

Proznej w Warszawie (afk), zaangaFowane w
wiekszosE wizyt.

bedzie austriackie forum kultury przy ulicy :

tejszej tworczosci kompozytorskiej, Forum

Heindlem, ale nie stawia ograniczef, zas

i od seronu 2004/05 repertuar jest z zaloze-

Opowiesé nie moje zaczal sie inaczej, niz |

od Muzyczrego Forum Mfodych (MFM), or-
ganizowanego przez afk. Dzialajgce od stycz-
nta 2000 roku, gromadzi miodych muzykdw,

pantoflowa”, natomiast MFM kusi wyréinie-
Riamii, takimi jak stypendium fundacji Kultue-

Dinser, Heinrich Catterrnayer, Paub Kont,

: Werner Pirchner, Jend Takacs i Wolfram

cy austriacey; z polskich komporytordve prze-
ktdrzy cheg graé muzyke wspGlczesna. Nie :
ma komisji kwalifikujacej na comiesieczne :
koncerty na. Préinej, funkgjonuje ,poczta |

wijaja si¢ nazwiska Bacewicz, Lutoslawskiego,

| angafowanie muzykdw MFM do Fitharmenii
i Narodowej na koncert twérczosci kompozy-

Koritakt na wybrany kurs lemi w Austrii oraz

koricert w Wiedniu (vierzadko w Schdnbergsaal | Dziafania austiackiego forum kultury ocbej-

toréw, ki6rzy zgineli w getcie w Terezinie.

Jowage Z@M@MWMW@W,&W

10t

muja, obok Muzycznego Foru,m Miodych,

_ i przede wszystkim wizyty artystdw znad
Repertuar koncertdw byt dotad przede !

i Dunaju. Oznacza to wspdlprace z rozmaitymi
i wazystkim austriacki, sfuzacy promocji tam- !

instytucjami i ofrodkami: w muzyce jazzowej

i z Mariuszem Adamiakiem, Gdynia Summer
Jazz Days, Festiwalern Pianistdw Jazzowych
i w Kaliszu, klubami Blue Note {w Poznaniu) i
! nieistniejacym juz Jazzgotem (w Warszawie),
! przy czym z tym ostatnim w dziedzinie jazzu-
; ma migdzynarodowy. Roland Batk, Richard : jate] muzyki tanecznej i poszukiwasi elektro-
! miczaych. W Warszawie nie ma gorzadnego
miejsca na robienie koncertdw jazzoviych
¢ ‘Wagner to ulubieni przez wykonawcow twér-

- mbdwi Brzoza. — Tygmont reprezentuje za-

. mhknigte frodowisko; gy zrobilismy koncert
! w Dekadzie, strofowano: «prosze powiedzie¢
Mykietyna, Pendereckiego, Szymanowskiego, |
Tansmana. Wyjatkowym sukcesem bylo za- |

muzykom, zeby grali ciszej, bo przeszkadza-
ja gosclomn”.. W zakresie muzyki powaznej

i afk wspolpracuje z filharmoniami, zwiaszcza
! Lubelska, Riatostocka i Gdafiska, proponujac
i lub wspierajac wizyty dyrygentow i solistow,
i Wipélorganizuje Tuming Sounds (TS) i poma-

. “Tadeusz Wielecki,
© Jesieni, przypomina, ze wsplipraca polsko-
austriacka ma diuga historig, jednak za jego !

ga inicjatywom takim, jak Musica Genera,
dyrektor ‘Warszawskiej

czasOw rozpoczela sie drieki driatalnotei
Andreasa Stadlera. Dyrektor Stadller chetnie
dyskutowat plany i mozliwosci; jednym z po-

Radiowej. Ostatecznie do wspdipracy doszio
Ensemble fiir Neue Musik pod dyrekcja

viadimira Kiradjieva gral w Akademii Mu-
zycznej m.in. kompozycje Johannesa Marii

Stauda | Gerharda Schedla oraz mieszka- |

jacego w Austrii Zbigniewa Bargielskiego,
w premierowym za§ {V Koncercie Bogusla-
wa Schaeffera solisty byl pierwszy skrzypek

XIMI Festiwalu — w Fabryce Trzciny — znalazt

Klangplatz i performans-instalacja Manueli
Mitterhuber pon-fiction game.

Wielecki uwaza Muzyczne Forum Miodych |

za istatne 2rivdio wykonawcdw muzyki wspdl-
czesnej, drugie obok miodych zespofow, ta-

kich jak warszawski Kwarudium i slaskie :
orkiestry Muzyki Nowej | Aukso. W roku ubie-
glym ,zriakomicie sie to sprawdzite, Kiaudiusz :
Baran stariat na wysokosci zadania” organizu-
jac swietny zesp6t dla wykonania Differenz/

Wiederholung @ Bemharda Langa. Wobec

tego Wielecki mysli o powofaniu stafego :

skiadu, promowanego przez Festiwal, ktory
co roku przygotowywatby specjalne progra-
my — no i miatby nazwe, bo na razie jest to
~Zespét do Bernharda langa”. Moze wigc

druga t=ka formacja obok - reaktywowane-
g0 co roku na wrzesniowy koncert — Zespolu
Miodziezowego Polsko-Niemieckiego, kidre-

Plany cbejmuja artystyczny pomost Warszawa-

Zurych: zespét Collegium Nowum podczas
swojego koncertu w ramnach tegorocznego

warsztatach.

Mozna mdwié o ,dziurze” w naszej wiedzy :
0 muzyce austiackiej po Drugiej Szkole :
waza Wielecki. Obecri 53 |
Olga Neuwirth, Beat Furrer, Johannes Maria :
Staud, ale reprezentujg oni pokolenie twér-
cbw wspétezesnych. 7 dawmiejszych wymie- !
hia Romana Haubenstocka-Ramatiego (kom-
pozytora polskiege pochodzenia) i Dietera :

Wiederiskiej —

Jori Jsterreichisches Ensemble * fitr Newe Musif

: Kaufmanna. Zauwaza, ze nie. zaszkodzitahy
¢ energiczniejsza promocja — mnigj propozydji :
konkretnych utwordw, wiecej zas informacji
i plyt. Wizorem moga by¢ Haolendrzy i Skan-

dynawowie, ktorzy zwykle co kwartat infor-

muja i regularnie przysyta)a nagrania.
Kiedy pytam o jego punkt widzenia na ,nowe"”

© w muzyce austriackiej, naturalnie pojawia sie

nazwisko Langa. ,Posta osobna, ciekawa,
istotna. Ale nie bylo tatwe przekonad Komi-

Mitterer” [ Wielecki podchwytuje: , planowa-

{Schwaz w 2005, Berlin i Warszawa w 2006).

© Wielecki pisze utwdr orkiestrowy na inau-
. guragje w Schwaz (bgdzie tez z nim spotka-
nie}, w polskim programie jest rdwniez opera 5_
i Hanny Kulenty Hoffmanniana w wersji kon-
| certowej i kompozycja Michata Talmy-Sutta
i phyty z ttoczni, nie CDR-y wypalane w domu.

na elekironike z wideo.

Musica Genera to ofrodek specjalizujgcy sie :
rwlaszcza w najnowszych tendendjach swo-
bodnej improwizacji. Organizuje coroczne |
festiwale {od czasu do czasu dwa), koncerty, |
: wydaje phyty. Saksofonistka Anna Zaradny :
i elektronik Robert Piotrowicz, oboje ma- :
i nifestujgcy swa bezkompromisowost nieco :
; oldskulowym image — dlugie wlosy, ,gotycki”
1 styl Anny — stworzyli preine centrum, maja- |
i ce ju chyba pewna renome zagranica. ,Jako |
,Bemhard-lang:Ensemble”? Bylaby to ju: i forum nowej improwizacji niewiele ma sobie |
réwnych na wiecie” — napisat w , Aktiviscie” :
: (1/2005) Rafat Ksigzyk. ,Podczas Musica
! Cerera staramy sig nie wspitpracowad z in- !
0 ,sprezyna” jest klamecista Michaf Gorczyniski. nymi reiastami, nie organizowa¢ tras. Kio !
! chee ustyszet te muzyke, musi przyjechac do i
{ nas”, mowig. Da nas —do Szczecina, niemiec-
i ko-polskiego tniasta, nieco w Polsce zapo- :
Festiwalu zagra Scardanelli Fykfus Heinza ! :
Holligera wraz z mlodymi polskimi muzykami
(migdzy innymi 2 MFM - po czterodniowych

sji Repertuarowej, nikt nie znat jego nazwiska !
précz Bargielskiego, a i ten tylko z utwordw
sprzed dwéch dekad.” Powstal pomyst na ;
: ,dzika” inauguracje Festiwalu z multimediami
| DW8 na orkiestre i dwoch didzejow (osta- |
i tecznie utwor ten miat polsky premiere na |
TS), ale nie wzbudzito to entuzjazmu Komisji:
i pachniato ,wpuszczaniem diabla do koscio-
R Niemniej udato sie.

! Kto nastepny? Podpowiadam ,Wolfgang
mystow byla wizyta Wiedetiskiej Orkiestry
: ligmy go na rok 2005. Styszatem w Darmstadt, :
w roku 2003: 20 wize$nia Osterreichisches © jest szalony jako wykonawca. Jego wystepy 59
: bardzo efeldowne. Qdfazd!”
! Wep6lpraca polsko-austriacka ma wymiar nie :
i tylko lokalny. Z inspiracji Niemieckiej Rady
Muzycznej zawiyre sie triumwirak festiwali :
w Warszawie, Schwaz (Klangspuren, wrze- :
: sief) i Berlinie (Ultraschall, styczed). Kazdy :
i z nich da swéj zespét (Austriacy dety. 2 ragji
Zespotu, Frank Stadler. Nadto w programie | odwiecznych w tej dziedzinie tradycji) i pro- :
: gram, i na kazdym odbeds sig trzy koncerty :
si¢ kencert-instalacia Wernera Raditschniga !

;ﬁ'@ianégq. Bliska jedinak stad na Zachiod, do

: Berlina zwlaszcza. A wige i do pows] myzyki.

Pierwszy z Austrii prryjechat kwariet Kantovic

!z didzejow w DWE Langa podczas T52),
i kiéry zaproponowato forum, i ki6ry zagrat w
i Tedirze Kana 14 maja 20071 foraz w Bydgoszczy
i Gdafisku}. W grudniu tego? roku — Wer-
ner Dafeldecker, Christof Kurzmann, Kevin
Dramm, Erk M (Stezecin-Poznan-Warsza-
wal). W styczniu 2002 - Polwechsel, je’d_e'l_'l z
najwyiej cenionych -austriackich zespotow
«Nowej fali™:  kompozytorska precvzja, ale
hizmienia nicakademickie — mdéwi o nich
Pictrowicz — krystaliczna przejrzystose, fi-
Hgranowos¢, chi6d, wywazenie - a mimo
to ta muzyka wyjatkows horusza”_ Majeze-

dciej bywali Christoph Kurzrarn: {elektronik
i i ,bardzo aktywna persona” sceny) i Burkhard

Stangl {gitarzysta, takze jeden z joj filandw);
: ten ostatni utworzyt z Piotrowiczem | Zarad-
ny trio, grywajace w Polsce i zagranica, kidre
w roku 2003 wydate phyte Can't Hlumination.
JGra Ze Stanglém o wielkie dogwiadczenie.
Zazarto” — mowi Zaradny — “to bardzo otwar-
ty cziowiek”. "W swobodnej improwizadji
najlepszy w Europie”, dodaje Piotrowice.
Scena austriacka tworzy wzory ‘funkejphowa-
nia. Zaradny i Piotrowicz uczyli sie; prowadzi¢

: wytwdrnie plytowa od Dafeldeckera (Durian}

i Kurzmanna {Charhizma). Plyt Musica
Genera wydata dziewigt, i to z crotowymi
i nazwiskami swobodnej improwizadji [Chris
Bum, John Butcher, Axel Darner, Zhigniew

: Karkowski, Jerome Noetinger, Taku Sugimoto),
nie ‘pomijajac Austiiakdw. Na polskim nmku

;' jest ewenementem ze wzgledu na bezkom-
promisowos¢ estetyki, zwlaszcza e wydaje

Kontakty zaowocowaly nie tylke wycieczkami
do Wiednia i regularnym wspolnym graniem,
ale i obecnym pobytern Anniy Zaradny w cen-
trfim kultury quaitier21 w roli rezydenta,

Zaradny i Piotrowicz chwaig forum, ze
Jnie zadaje zbednych pytah, daje swobadg

02 Tygiefﬂwangan{y

©

(wéréd czlonkéw Wolfgang, Fuchs - jeden
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for.: Bclmﬁ_an{ Lang, Patrick Pulsinger

ne brzmienie perkusisty Martina Brandimayra,
ktéry jezdzi z wlasnym bebnem basowym™),

duet Tumido (,punk-jazz-rock”), Sofa Surfers

z Klein Records (,podwaliny brzmienia vien-

triphop™}, TS2..
Scena austriacka ma wiasny styl + niepowta-

i | przyjerdiajy - nawiazujy kontakty, pytaja o

ezagospodarowanian artystow, nie wywiera :

presji w zakresie sposobu przedstawienia au-
striackich tworcow”, -

€0 oczywiste — Mozarta i szrycla”. Nastgpny byt

troniczngj, réwnie dobrzy na koncerde, co na

mach ¥S1 {,naflepszy byt Fennesz — supermoc-
na piguta), muzyka taneczna w wakacje 2003:

03

| | polskie dema; dobrze rozumieja idee wsp6t-
d i pracy. W Austrii grali wigc m.in. Robotobibok,
twérey z mik.musik.!l, m.bunio.s, Pink Freud,
i Podsumowuije, ze Austriacy byl jednym z
: motoréw dziatalnotci klubuy, #duzym kotem
N i zebatym”, a bez wsparcia forum pofowa kon-
| o certdw nie odbytaby sie. ,Swoimi wysteparmi :
i uwiarygodniali naszg marke, przemerah szlaki
¢ do innych twércow”.

Przequwchtem powstalym z iniciatywy
: austriackiego forum kultury (w osobie dyrek-
i tora Stadlera), ale tez odzwierciedlajacym
§ : potizebe odczuwang przez osaby z rdinych
f : crodowisk, jest Miedzynarodowe Spotkanie :
! Tuming Sounds, ktbrego mam przyjemno$c :
¢ byé kuratorem. Zgodnie z duchem nowej for-
i mufy ofrodka na Proznej -
i tuty kulury narodowej
Krzysztof Calleowsk, spiritirs movens warszaw- |

forum, a nie insty-

Tygiel Awangardy

©

i krytyce obeenego systemu ochrony praw au-
! torskich). Festiwal Alt+F4 (czedé TS1), autor
stwa Stowarzyszeria ,Salvia”, przedstawit czo- -~
! towke austriackiej efektroniki (ze specjalnym
na sound/downtempo, Srodkowoeuropejski

naciskiem na Petera ,Pitg” Rehberga i najpo-

recej chyba przyjgtego Christiana Fenneﬁ'za) .
i ale i grono ich ucrnidw” z Polski. Z kolei na
rzalne brzmienie, uwaza Gatkowski. Kiedy tu :

drugim Spotkaniu swoje dokonania prezento-

: wat subtelny, Klarowny elektronik Klaus Filip
{voscylatory sinusowe”} t improwizujacy pia-
| -mista Hannes Loschel wraz ze wspominanym
! Burkhardem Stanglem. W cyldu warsztato-
! wym improwizacje z Fenneszem (TST) w opi-
i nii wielu stanowily jeden z najmocniejszych

punktéw Spotkania, zaé grono wyznawcéw
wsluchiwato sie w slowa Patricka Pulsingera

o produkeji muzycznej, dotyczace muin. jego
! chrazoburczych refmikstw Jeziora tabedziego,

ktéee przyniosty ,druga micdose” wiederiskiej

i Volksoper. Pulsinger zagral tez do tafica w Pie-
kami i uczestniczyl w warsztatach diebal3,
: kiory z kolei dwukrotnie czarowal didzejéw,

s_woim radykalnym padejéciern do gramofonu
i zagrat w DWE Langa na pamigtnym koncer-
cie w Akademii Muzycznej (TS2). -

¢ Tuming Sounds — obecne na mapie kultu-
— Spotkanie gromadzi i
5 : tworcow i dziataczy z réinych stron Swiata
skiego Kubu Jazzgot, uwaza si¢ za jednego z | i wznych kregbw muzyki poszukujacej {a wige
plonierdw wprowadzania nowej austriackiej :
‘twérczoéei do Polski. Z inicjatywy Roberta

Piotrowicza 12 grudnia 2001 w Jazzgocie za- : informowat sig o dokonaniach, wyprébowy-
grat kwartet Dafeldecker/Kurzmann/Drummy/

: wal mofliwoici syntezy | wspblnie poszuki- |
&@ Edik M. ,To-Swieza [ dobra muzyka” — uwaa © wat rozwigzaf waznych kwestii, Udzial me-
Gatkowski — afk jest otwarte, nie promujetego, : ryworyczny | nominalny Warszawskie] jesient :
¢ podkresta wage i zrorumienie tych proble-
B. Fleischmann (wiosna 2002), potern Radian | méw; w ramach ubieglorocznego Festiwalu

{winsna 2003) — nowy kanon muzyki elek- :

ralnej Warszawy i Polski od 2003 — co roky

: znacznie zwigksza swdj budzet, ostatnio za$
! powdcialo Stowarzyszenie Tuening Sounds;
! tylez ,powaznej”, co ,rozrywkowej”), by prze- |
famywa¢ podzialy | uprzedzenia, wzajemnie :

niemniej austriackie forum kulury, oferujac

: szerokie wsparcie, pozostaje jednym z jego
! filarGw. Plan na rok 2005 zaklada Spotkanie
i . sierpniy, o szezegbloym charakterze: muzy-

ka w przestrzeniach miejskich Warszawy, inte-

i grujgca festiwal ze stolica. Projekt realizowany
bedzie przy wspblpracy wladz miasta.

i Scena austriacka znana jest z otwartosci na
¢ odiyla sie konferencja Miedzynarodowego !
| i Stowarzyszenia Centréw Informacjii Muzycz-
plycie, wyjatkowe profesjonalni”, Alt+F4 w ra- i nej JAMIC), powtarzajgca spore tematGw ze
Spotkar.

: Obecno§¢ austiackich prakiykéw i teore- |
Jtirgen Drimal i Marcello Armetta, czyli Vienna : tykow wnosita istotne  zagadnienia  wspdt
Scientist {,podstawy nu-jazzu”), zndw Radian czesnadel. Bernhard Lang — symbolicznie juz
i Das Synthetische Mischgewebe na Warsaw © awigzany ze Spotkaniem, obecnie petnigcy
Summer Jazz Days, Kapital Band 1 {,szczegdl- i

miedzynarodowe kontakty, co zreszta jest ce-

i cha funkdonowania cale] awangardy muzycz-
! nej. Muzycy wymieniani w niniejseym tekscie
: grywajy [ nagrywajg w najrozmaitszych, nieraz

karkotornych skladach, bardzo wiele podré-

! Zujg ~ czesto za skromne honoraria, bardziej
i da sprawy” — i znani s3 na calym Swiecie,
i Ich dziatalnog¢ przelamuje tradycyjna margi-
i takze rolg konsulianta - przedstawiat swa nalnos¢ awangardy, odzwierciedla nowa ten-
 tworczosd, filharmoniezna, ale sifnie crerpia-
- cg z innych kreg6w, prawdziwie syntetyczna;
! udzielat sig jake improwizator; wysuwal na-
i wet odwazne tezy na temat historii muzyki
¢ polskiej. Grono mysliciell wprowadzalo mas
¢ w zawllosci wapdtezesne) kultury muzycznej
i 1 osiagniecia w jej interpretowaniu: Christian
¢ Scheib i Susanna Niedermayr (jako konsultan- :
i ci TS 1), Chrisian Héller (Globalna elektroni-
i ka jako przypadek kontroiny demokratyzagji |
: kultury) oraz Peter Rantasa tw blyskotliwej

dencje: muzyka radykalna, dotad zamknieta

¢ w srodowiskowych gettach, staje si¢ obiekiem
i adoradji szerszej, nieksztatconej formalnie pu-

blicznodci z calego éwiata, co, rzecz jasna, daje

: zupetnie nowe mozliwosci. Nowe technolo-

! gie, altematywne drogi dystrybucji porwalajg:
i na znacznie skuteczniejsze rozprzestrzenianie

idei, a w kofict nawet korporacyjna muzyka
popularna czerpie z nich i oglasza je nowin-

kami.

! Jako kurator staram sig, by na sprawy kultury
i muzycznej nie wplywaly kwestie polityczne,
¢ by Spotkanie moglo toczy¢ sie ,ponad podzia-
! fami” - silne nastroje antyamerykafiskie sprzed
i dwich lat mialy swoje drobne odbicie na Tur-
i ning Sounds... Wydaje mi si¢, Zze Spotkanie
¢ dobze odzwierciedla internacjonalistyczny,
otwarty aspekt kultury austriackiej. To jedna
{ z najbardziej godnych upowszechniania zalet
i tego kraju. Znamy przeciez i odmienns ten-
i dencje.

Antoni Beksiak, marzee 2005

@ APENDYKS

(J:plec 2006)

Pawyzszy tekst napisany z03tal na zamGwienie
czasopisma ,Secesfa” — wydawanega przez au-
striackie forum kultury —i ukazaf sie w numerze |

/2005 w wersji polskief | miernieckie).

. By dowiedziec sig o wydarzenia ,w migdzy-
czasie”, rozmawiatem z Tadeuszem Wieleckim
i Robertem Piotrowiczem, jako ze Jarzgot nie
znalazf kontynuacfi, chod w jego ostatniej sie-
dzibie w Pafacy Kultary funkcjonowat potern |
bartzo ciekawy i pod pewnymi wzgledami po-

dobny Klub T955.

Wielecki: ,Nowy dyrektor afk Walter Maria Stojan
jest réwnie chetny do wipdipracy jak Andreas
Stadler. Przeprowadzilismy bardzo fajng raz-
mowe, chod na razie na tym sig skoriczylo, nie
bylo dotad Scistej wspdlpracy. Niemnief snu-
: wspdipracy.
w zwigzku z jubileuszern Warszawskief Jesieni !
przyjechal zespdit Klangforum Wien, co jest dos¢
trudne z prayczyn finansowych. (afk nie moze
pomic, poniewai zespd! jest innymi kanafami :
i skutek promocji Austriaktw — gloSng ohecnie :
postac w tamiejszym Srodowisku. W zwigzku ©
Bemnhard-Lang-Ensemble” zostal reaktywowa- | :
. fu, na 30 wrzednia zaplanowano Symfonie (K" 3

jemy plany. Czaje sig do skoku, Zeby w 2007

finansowany przez pafistwo austriackie).

ny w ubleglym roku | dficialnie ochrzczony na-

zwa Muzyczne Forum Mlodych, z racji zwiaz-
kow z nieustajacym przedsigweiciem afk pod :
i kompozycja w stylu sonorystycznym, bardzo
szlachetnym,- a pordwnania z Pendereckim |

tg hazwa, Wezigl udziaf w warsztatach ze szwaj-

carskim zespolem Collegium Novum Zurich |
i w wykonaniu Scardanelli-Zyklus Hofiigera |
17 wrzesnia. Zesp6i MFM istnieje nominainie | :
driata od czasu do czasu; w tym roku wystapic
mial w inscenizacji opery Hoffmanniana Hanny
Kulenty, ktérg przeforono jednak na 2007 | ]
ktorg wiaczy do repertuaru Teatr Dramatyczny |

{w surnie bedzie 15 spekiakli.

Hasokawa T9wrzesnia 2005 iwsparfoduetfranz
Hautzinger (trabka) ~ Jacek Kochan {perkusjal,

ladry 3 czerwea graf na festiwalu Sarszawa Jest
Trendy™ w roli zwiastuna XIXIX Jesieni, Wystg-

pia tez we wrzesniu. Na jesfeni, w klubie M25,

mialo rowniez zagra¢ trio Piotrowicz/Stangl/
Zaradny, lecz goét austriacki byf juz w Polsce w :
tym roky (patrz nizej) i nic mozna bylo sfinan-

sowal powtdrnej wizyly.

W odpowiedzi na moje pytanie Wielecki po-

twierdza, 7ze w pordwnaniu z takimi krajarni
Jak Holandia, paristwa skandynawskie, irian- }
dia fub Litwa obraz muzyki wspdfczesnef wy-
i Nie ze wszystkimi instytucfami wspsipracigje

jest niepelny. Brakuje systemowego sposobu sie tak dobrze”.

faniajacy sie za sprawg promodji austriackief

informowania ¢ tym, jak funkcjonuje twdr-

zost kompozytorska, jakie sa ofrodki, jakie
mozliwosci finansowania wizyt, co oczywiscie |

nie oznacza, se iadanych informacji otrzy-
mat nie mogna, a deieje sie tam bardzo wiefe.
Austria nie prowadzi ,ekspansji®;

periodyku o powej riuzyce. Dia pordwnania:

kitwa dostarcza $wietng informacje o nowych

dokorianiach, spisy pomochych instytucfi, ply-

| Wielecki dodajer

by moze z
racjl wielkich tradycji muzycznych nie ma po-
czueia, if powinna sie reklamowad. Brakuje :

04 | Tygiel AwangardylApendyfs

ty ksigeki, a przedstawiciele tamtejszego Sro-

dowiska przyjesdiaja do Polski | zachgcaja do

Co de plandw na przysziosé, Milterer zostal na
razie odlozomy, natomiast Warszawska fesied

przedstawi Bernharda Candera — zreszta na :

za$ z polskim profilemn tegorocznego Festiwa-

(1965) Haubenstocka-Ramatiego, w FPolsce
nigdy dotgd nie wykonywang. Symfonia jest :

driej duchowa, a mnief fizyczna’, wyrazejaca
odmienny temperarmment twoirczy.

ce zabrzmialy takie na Ufiraschall 20 stycznia Dowi wiodacy element utworu, napisal Rennert

i 2006. Natomiast zapowiadany Arumwirat ar- wedlug m.in. Canettiego i Leca, zas Warstwe
: tystyczny” jest w trakcie przygotowast; szefowie  muzycrng moina okresic jake kompozycig
festiwali spotkali sig ostatnio na rozmowach na wspGlczesng z elementarni improwizacii. Na
majowych Wittener Tage fitr neue Karnmermu- ! pewno-bedg mialy miejsce dakze odslony tego

sik.

i austriackim forum kultury jest bardzo dobra

atmosfera. To wane dfa wspdinej pracy, sty- | dukujac stopriowo wsparcie, co ostatecznie

mufujgee, nawet jesii efekidw nie ma od razu.

Robert Potrowicz uzupefnia kalendarium wy-

darzes: na Festiwal Musica Genera zaprosili- :
. émy Fennesza, Burkharda Stangla i DiebaT3
! dzieki wsparciu atk. Wspdipraca gladka, pefna
kultura | profesjanalizm pani Brzozy.” Fonadto
forurn-szybko informuje o modliwoiciach, o |

vlatwia organizacje.

Rezydencja Anny Zaradny w quartier 21 za- |
i koficzyla sie wedfug planu, oboje wspdl-

| tworcy Musica Genera pracowali te2 w wie-
z tamiego czasu 53 — zdaniem Wieleckiego — defiskim Amman Studio, organizujac tamie
powierzchowne. Jest to bowlem muzyka ,bar | 25 marca 2005 Musica Geriera Nighit 7 udizia-

. Jem Dafeldeckera, Dieba13, Martina Siewerta

- Stangla. By¢ moZe z nagratt zarejestrowanych

' ief nocy powstanie plyta.
Program wspomnianego festiwalu w Schwaz : _
: w roku 2005 zawieral akcent polski, obejmu- 7o Stanglem wspdipracuja systematycznie, bra-
i facy 9 wrzeénia prawykonanie utwory Wiele- © )

: i liudziat w praygotowanym przez niego i Konra-
aik udostepniio sale na spotkanic z Toshio !

| ckiego tawice {Schwlirme, 2005), zamdwienie | d, Rennerta koncercie-spektakly Surime von
i kompozytorskie dia Ewy Trgbacz oraz wysigpy

i miedzy innymi Bauera i Duchnowskiego. tawi-

niflien (Suma z zera) w Muzeum MAK w Wied-

i niv (4 patdziemika 2003). Tekst, kidey stano-

i przedsiewzigcia, chod twércy nie mogg obie-

: . | cad zew Polsce.
~Szczegolng zaletg wspdi- | .

. pracy z zespolem Muzyczne Forum Miodych | Niestety, wraz ze zmiang dyrekji forum ~ twr-

{ ca Spotkania — wyrazito désintéressement, re-

i doprowadsto w tym roku do rozwigeania
! wspdlpracy. Cofieto takze przyznang ju? dota-
! cje na projeld wydawriczy. Dzié flarerg Turning
: Sounds jest Niemiecka Rada Muzyczna

Antoni Beksiak, fipiec 2006.

Drjekijerny autorowi, redakeji pisma .Seceska™ oraz

dyrekci austriackiego forum Kulttry.za zgndg na prze-
druk oryginalnego tekstu.
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= -;iackiego Forum Kuftury

nalezeé do

przeszfosci

: Jakie sq #rodia i zalozenia obecnie prakty-
! kowanego modelu dziatania austriackiego :
: forum kulury? W odrdinieniu od podob-
. nych instytucji reprezeniujacych inne kra- :
! je europejskie, ktére skupiajg si¢ przede !
i wszystkim na wlasnej aktywnosci (gléwnie |
! informacyjnej i edukacyjnej), forum kon-
i centruje sie glownie na animowaniu, mo- :
i tywowaniu bads inicjowaniu zdarzeh arty-
i stycznych. Jak ma si¢ ten model do praktyki :
i sprzed 1989 roku?
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¢ waly do Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiegp,
} turystami zajat she Austriacki Odrodek Informacji
i Turystycznej.
¢ w Wiedniu, w departamencie polityki kultu-
ralne] M5Z. To bardzo waina komérka w kra- ©
i ju tak niewielkim, zarazem jednak tak boga-
: tym w zasoby kulturatne, jak Austria.

i Przede wszystkim ustalono, Ze kluczowe
! jest promowaniz tworczosci wspéiczesnej.

i Mozart, Haydn czy Strauss dadzq sobie swiet:

Ogélne dyrektywy powstaly

nie rade bez nas. Priorytetem stalo sie tez

! wspieranie arystow miodych, jeszcze nie-

odkrytych. Kluczowe zaloZenie jest jednak
takie, e najoenniejsze i najbardziej perspek-
tywiczne dla kultury dziatania to te, w ktGrych

i wspdipracuja ze sobq artysd, naukowcy oraz

organizatorzy z obu {lub teZ z wielu) krajdw.

: W praktyce utrzymujemy state kontalty z pro-

fesjonalnymi instytucjami i artystami po obu

i stronach. W dziedzinie muzyki wspdlczesnej
: ! sq to austriackie MICA [Austriackie Centrum
i Przed 1989 roku tego typu dziafalnos¢ byla !
i w zasadzie niemozliwa. Wiedy rowniez afk i
i {a wlasciwie Austriacki Instytut Kultury) skupi-
i 1o sig na whasnej akiywnoéd. Wazniejszy byl
dostep do zachodnich ksigzel, prasy, dobrych
: nagran fogromna kolekcja piyt analogowych),
: ale te2 do stypenditw. To byl otwarty dom,
i kibrego stalymi goSémi byl tacy ludzie, jek :
! Bartoszewski czy Merbert Mieliémy bardzo ;
i dobre i bardzo intensywne kontakty z wezes-
i ng opozycja. Wpadali takze Niemcy z NRD,
| zwlaszcza do biblioteki, gdzie godzinami stu-
: diowali zakazane 1t nich wydawnictwa. Tak
wtedy pojmowalismy swojg rolg; to bylo waz-
; niejsze niz pokazowe koncerty czy wykfady, :
i kibre ograniczaly sie przewasnie do wyste- :
i pbw w nasze] siedzibie,
i Zmiana po 1989 roku nie dokona{a sigzdnia |
: na dziefi. Tak naprawde mieliSmy ogromng :
: swobode i pole do pepisu: zbiory powedro- |

Informacji Muzycznej - przyp. red.; czytaj tez
rozmowe na str. XX], wydawnictwo muzycz-
ne Doblinger, muzyczne wydzialy uniwersy-
tetéw, nstytucje opiekujace sie dorobkiem
konkretnego kompozytora (Ameld Schénberg

i Center, Emst Kfenek Instytut), ale tez szereg
i samodzielnych artystéw, kidrzy przedstawiaja

nam ciekawe projekty z wolg zaprezentowa-
nia ich w Polsee. 7 drugiej s to oczywitcde:

i Warszawska Jesien, filharmonie, - akademie
! muzyczne, festiwale, centra kultuy, itd.

Wainy jest tu fakt, ze Austria w polityce za-
© granicznej postrzega siebie jako facznik po-
: migdzy Europa zachodni a wschodnig oraz

potudniowo-wschodnia. Decyduja o tym
oczywiscie uwarunkowania geograficzne i hi-

. storyczne. Nie jestesmy wiec od tego, seby

promowal kulture narodowa, ale wlasnie
kooperacje artystyczng i intelektualng w re-
lacjach miedzynaredowych. Jest to zgodne

A

! 7 logika rozwoju wspbiczesnego éwiata, kidry
! staje sie coraz mniejszy i coraz bardziej kultu-
rowo Zintégrawany.

© Warto 'w bym kontekcie przywolaé  powsta-
i 13 z inicjatywy austriackiej na poczatku Jat |
i 90. Platforme Kultury Srodkowoeuropejskiej.
i Wspditworzyli ja ponadio owczetni kandy- |
i daci do Unii Europejskiej: Polska, Czechy,
! Stowacja, Slowenia, Wegry. Co roku szefowie |
i tesortéw kultury MSZ tych krajow spotykajg
i sig i wymySlajg kolejne projeldy. W 2000 roku
¢ miato to migjsce w Warszawie i my z tej oka-
2ji zorganizowalismy koncert Central European
i Jazz Connection. To byl nowo powofany ze- :
i spof sidadajacy sig ze znakomitych muzykéw i
i wszystkich tych narodowosci. :

i polsko-ausiriackiej, Jakie prrestanki za- :
: decydowaly o przyjeciu takiej Ilberalnej
| strategii?

i Glownym zadaniem afk jest wspieranie kon-
; taltdw miedzy polskimi i austriackimi twérca-
i mi kultury. Nam sie po prostu nie wydaje, ze
: jestesmy we wszystkim najmadrzejsi. Pozwa-
¢ lamy dzialac tym, kiSrzy wiedza od nas lepisj.
: Przykladami takich kooperacji sa oczywitcie
i festiwale Musica Genera czy Turning Sounds.
. Ludziom, kiSrzy pokazali juz swojg wiedze i ¢ nie moze sig odbywat wylacznie w skali lo- |
: talent organizacyiny, zostawiamy woing reke; :
pomagamy finansowo | organizacyjnie, nie Warto§¢ rodzimych impulséw musi zostat
: ingenujac w meritum. Innymi stowy, nasze za-
i danie polega na tym, zeby wiedziet, kogo z
i kim warto skontaktowaé, a nie feby mowi¢ :
i im, co maja dokladnie zrobi¢. Zbyt duza in-
i gerencla w szczegbly moie wrecz hamowat
; twbrczy rozwd. _
: S tez oczywiScie nasze wlasne inicjatywy !
¢ 4 'wiedy sami decydujerny o szczegdtach. Ale
trudno, zeby$my narzucali cokolwiek cho- :

{ ciazby Komisii Programowe] Warszawskiej
i Jesieni. Z kolei pomyst Turning Sounds wy-
! szedl od nas, ale potem zaczaf 7€ wlasnym
i Zyciem. Nie jestesmy ,zazdrosnymi rodzica-
i mi”. Jesli projekt jest dobry, to bedzie istmiat
i dalej, w naszych ramach organizacyjnych fub
i poza nimi, Zte projekty umicrajg smiercig na-
i turalng.

Na obecny wizerunek afk ogromny wpfyw
miala dziatalno$¢ poprzedniego dyrektora, :

! Andreasa Stadlera. Polityka Waltera Marii |
i Stojana zdaje sie byé, z

postronnego obserwatora, jej kontynuacja. :

! Ktére watki s3 w szczegblnodci rozwijane,

kire modyfikowane, jakie nowe cele i pro-

jawia?

Zgodnie z haslem ,never change a winning

wyjécia, Newoscl to rozszerzenie dziafalnosci

~ecesla’, wzmozona wspéipraca z innymi

: | europejskimi ofradkami kultury, np. z cze-
i Zasada dzialafi kulturotwérczych afk wy- |
. daje sig tez by¢ pozostawienie wolnej reki |
i reprezentantom spontamicznej, oddolnej
¢ inicjatywy; udzielanie wsparcie finansowe-
© go i organizacyjnego bez silnej ingerencji |
i w szcregbly wydarzenia. Z jednej strony
. sprzyja to swobodnemu przeplywowi idei |
! oraz deswiadczeh; z drugiej strony ogra- |
: nicza jednak wplyw afk na oblicze kultury |

! austriackiej 'w Polsce oraz kszfali wymiany wania dziedzictwa narodowego (Chopin) :

skim oraz butgarskim.

Wzmiankowany wczedniej Jiberalizm”

¢ przejawia sie takie w przelamaniu sche-

matu ,imprez austriackich” badz ,,austriac-
lo-polskich” odbywajacych sie w Polsce.
Turning Sounds czy Musica Genera to fe-
stiwale o ewideninie multikulturowym ¢ha-
rakterze. W Polsce dominuje etos larltywo-

jekty pojawily sie juz bad: jeszeze sie po-
1 W Austrii formalne wyksztatcenis czy deiedzi-

;. wo Alst potrzeba tmdycyjn:at, peicign my-

Slenia patriotycznego jestznikoma.

Muzyka anstriacka {pifaszcza elokironiczna
i improwizeWwana) przetywa od lat killaina-
stu bujny rozkwit. Jaka rolg sdgrywa wtym
procesie wlagnie elastyezny model wsgdicia
instytucjonalnego dla oddolnych inicjatyw?
w polskle] palityce kultiralnej funkcjonuja
wcuiz bardzo waskie, hermetycene érodo-
wiska, instytucje, a nawet swoiste ,Jobby”
oraz’ §cisle, ramkniete reguly spoleczne
!egr!ymlzaql tworczosci artystycrnej {ha
przyidad przez formalne wykszialoenie),
C#y pawyisze kwestie bywaly w Padstwa
dziafalnbéci ,murem nie de-pokonania”?

W publicznym mecenacie kuleury naturalng
kwestia sq tak zwarie priorviety (w Austrii:
Wiener Staatsoper, - Wiener Phikarmeoniker,

Salzburger Festspigle). Joednorzetnie liczba

i i i rbzriorodno$t inbtytucfi upsawnionych do
punktu widzenia :

wiplerania kultury oraz wyposaionych wiod-
poviednie ku temu Srodki jest na tyle duza
(na prayidad rzady krajw zwiazkowych, _gnii_-
ny}, ze swarantije mecenat w najrizniejsrych
dziedzinach.

! ha twérczodei nie maja tak duzego znaczenia;
i liczy sig jakosc | nowatorstwo.

concept” kontynuacja tego, co zbudowal : '
dyrektor Stadler, stanowi naturalny punke :
i jake forum spothkania tak zwanej muzyld
na tak zwanej prawincji, utworzenie pisma }
i : dziej godny uwagi wydaje ‘mi sie jednak

oraz ksztaftowania i pielggnowania kanonu :

tury narodowej”?

i kultury narodowej (Gérecki, Penderecki). :
! Jak, wedlug Pafistwa, pojmowal nalezy :
i dz$§, w konteldcie kulturowej globalizadi !
. oraz integracji europejskie], kategorig ,kul- :

Festiwal Turning Sounds projekiowany byt

akademickiej z alternatywma. O wiele har-

% problem bardro ubogich koatalkdw miie-

5

dzynaredowych w pierwszym z tych $rodo-
wisk. Wielu twirciw o ldasycznym rodowo-
dzie ma bardzo nikle pojecie o drialahniogc
kothpozytordw z Ameryki, Az, ale tez
Europy Zachodniej, w tym Austrii. $wietnym
przykladem Bernhard Lang odkryty wlasniie
dzu;lcl Turnmg Sounds...

83

To prawda. Planowali$my Kisdyé cykliczne .

spotkania kompozytersw w ramack Srodko-
woeuropejskie] Platformy Kulturalre]. Nieste-
ty projekt nie wypalit, Zamiast tege powstalo
Turning Sounds. :

Z drugiej strony u mlodych zanwaZarh praw-
dziwy glod wiedzy. Prajkdadem prowedzony

i przeze mnie cykl kontertowy LMizyczne
¢ Forum Miodyeh”. Przez te szedé la spotkatam

! W samej Austrit paristwo nadalt wspiera przede :
: wszystkim rodzimg tworczo$t (@ustriacki po- !
© datnik — austriacki arfysta). Niezalenie od

tego rozwédj kulturowy w Europie i na Swiecie |

kalnej, narodowej (patrz: ,patriotyzm jutra”).

skonfrontgwana z innymi kulturami, bo tylko
{ Stanowisko austriackie: stereolypy powinny

wiedy moZe 2aistnied, zosta¢ zZauwazona.

W Polsce stosunek do tradyeji narodowej

i odzwierciedla oczywitcie zawila historig. Tak !

pojety patriotyzm byl przeciez w XIX wieku ! )
{ szawskie] siedzibie afk, Nasteptiie vzupeiniana byla
droga elekironjcang. Pytania zadal, odpomedzi Wy

! warunkiem koniecznym przefrwania. Z ko-

lei Austria ma tradycje wielokulturowej, plu-

ralistyczne) monarchii habsburskiej, ale tez :

przykey epizod narodowego socfalizmu. Stad

tylo instrumentalistéw poszukujgoych nowe:

g0 repertuaru i nowych, mledzynar-adowych
kontaktow...

Czy dostrzegacie Pafistwo inne problemy
. oraz stereatypy hamiijace rozwsj polskie]

kultury oraz jej wymiany.z inrymi krajami?

nalefed do przessiosci.

Rozmowa odbyia sig pod kanfec czerwea w war-

shiechiaf Mithal Mendyk,
Wigoef.na wiiw,a ustria org.pf
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Od lat Franz Hautzinger jest na ustach i w

uszach wszystkich, tak w rodzinnej Austrii,

jak i za granica. Czas wiec dokonaé podsu-

@@- mowania, Szczegdlnie teraz, gdy w jego mu-
zyce dokonuja sie frapujace zmiany.

Franz _Piaulzinger do téj pory

W ciagu rhinionych 20 lat Franz Hautzin-
ger stat sig jednym z najwazniejszych przed-
stawicieli awangardy austriackiej. Jako niemal
wzorcowe traktuje sig takie jego plyty, jak
Gomberg (na trabke solo) | Dachte Musik (na-
grang z Radu Malfattim).

Po latach kompozycji abstrakcyjnych,
dektroskustycrnych nadszedt czas na kolejny
etap (Hautzinger jald$ czas temu powiedziat

- ha ten temat: To, co moina zrobié na lapto-

pie, pracujac na samplach, musi sie tez ydac
przy pomocy pudetka zapatek®).

Z jednej strony muzyka Hautzingera
stije sie bardziej konkretna, w znaczeniu
rytmicznosci {elementy groove’u), tonalno-
Sci i melodyjnoéci, a trabka, jako instrument
dety blaszany, zyskuje na znaczeniu. Z dru-
giej natomiast, przed jego improwizacyjmym
jezykiem otwierajg sie nowe, nieoczekiwane

" haryzonty. Za przykiad tej pierwszej tenden-

¢jfi niech postuzy plyta To Trumpet Is A Lonely
Way na zespdt, 2a€ drugiej — Franz Hautzingers
Oriental Space, w ktorej nagraniu wzigt udziat
improwizujacy kwartet z Helge Hinteregger

“1 dwisTkg libadiskich muzykéw: Mazenem Ker-

bajem (trabka) i Sharifem Sehnaoui (gitara).
Przelom w muzyczrej biografii artysty
wyszkolonego na jazzie (ktory jeszeze od gza-
su do czasu grywa} spowodowata choroba
- paraliz warg przez dhigi czas uniemozliwiat

miz gre na trabee. Doldadnie wiedy nastapit

boom na eksperymentalng muzyke elektro-
niczng i rozpoczela sie kariera laptapa jako
nowego narzedzia tworzenia muzyki. Giow-
nym zafoZeniem w pracy Hautzingera stalo
sie przelozenie tej nowej estetyki brzmienia
na czysto akustyczne mozliwosci-trabld.

«Przy catej zewnetrznej redukeji do afo-
rystycznych skr6téw 1 lakonicznych gestow
(ulotne strzepy meladii, wypchniete w cisze
pojedyncze déwieki, wypracowane mikro-
brzmienia iub wystepujace miejscami twiert-
tony), muzyka Hautzingera charakteryzuje sie
gesta, budzaca liczne skojarzenia faktura, de-
finiowang raczej poprzez takie parametry jak
gestost, wolumen | barwa, niz przez wyrainie
rozrbznialne wysokoScl dZwiekdw 1 wartosc
rytmiczne” (Claus Peham). Jej rezultatem sq
zaskakujace efekty brzmieniowe, zupetnie
nietypowe dla trabki — niskie basy godne klu-
bowych pomieszezen, soczyste burdony, ostre
odpryski diwiekdw i wiele innych zaskakuja-
cych barw.

Eksperyment a fwiczenie

~Muzyka improwizowanz  przezywa
obecnie stagnacje, gdyz osiagnela poziom,
na ktGrym gubi sie w szczegotach, gdzie nie
dzieje sie nic nowego. Rowniez tworcy mu-
zyki elektronicznej nie maja Fadnych wielkich
perspeltyw. Ustalify si¢ pewne reguly gry.
Dotad waina byla sama droga, a teraz chodzi
o ranking najlepszych.”

Franz Hautzinger uwaza, ze na jego rozwdj

" wplynely rdwnieZ postepy ‘'w grze na insbu-

mencie. Po blisko 10-letniej przymeusowej prze-
rwie nowe wyzwanie stanowi dla niego przede
wszystkim éwiczenie na trgbce. W kaddym ra-

zie motorem jest zawsze tworcze podnigcenie.

Po osiagnieciu najwyizszego punktu abstrakcji
do jego twirezoécd wkradla sie nuda — cel nie
byl juz wyzwaniem, zaé eksperymentowanie
stalo sie juz tylke dazeniem do perfekcji.

Potrzebna byfa przebudowa muzycznych
fundamentow, & o tym, Ze to sig udato Swiad-
czy przede wszysﬂ(im piyta Comberg. Oile to
wiashie nagranie (wytwornia Grob) bylo ma-
nifestacja abstrakcji, o tvle na drugiej |:;Iy(':ie
pod tym samym tytufen, wydanej w nastep-
nym roku artysta przyznaje si¢ do trabki jako
mstrumenty, do réznoradnych technik gry, do
kompozycji, melodii { harmonii, czesto z ale-
mentami muzyki sakrainej.

Jednak nawet jesfi obecnie méwi on ra-
czej o gize akustycznej, a w mniejszym stop-
niu o majstrowaniu przy dgwigkach, to nadal
ma na mysli eksperymentowanie. Poszuliwa-
nie wlasnego jezyka muzycznepo nigdy sie nie
koficzy, a ,eksperyment” jest pojgciem o wie-
lu znaczeniach. Pozostawanie eksperymenta-
torem ma dla niepo szczegdlny sens, gdvz byl
ko to, co nowe, jest tak naprawde twircze®.

Jedynie kios, ko przez prawie 20 lat pré-
bowal wszystkich gatunkéw i wszedzie ,ter-
minowal” {czyli Hautzinger), ma prawo tak
méwic. Tym bardzie], 7e, jego zdaniem, ,eks-
petymentowanie” nie jest stylern muzycznym,

fot. Clara Zalan

lecz postawa duchowa. ,Awangardysci sa we

wszystkich rodzajach muzyki, tak w elektroni-
ce, Jak i w muzyce ludowe].”
Wedlug Hautzingera eksperymeritowanie

" czy byde awangardysta to raczej $wiadoma

decyzja niz dziatanie intuicyjne. Dla niego
to nawet koniecznosé: ,Poszukiwanie jest
podstawa, ale takze procesem bardzo emo-
cjonalnym. Sposéb wykenania danego rytmu,
melodii, 'powoduje powstanie taduniu emo-
cjonalhego.”

py nie
Zg1ngacC
Franz
Hautzinger

To Trumpet Is
A Lonely wWay

Eksperymentowanie to zatem kwestia
pizertznych motywac]i i poziomoOw — intelek-
tualnego, formalnego i konceptualnegn, jak
réwniez emocjonalnego. Gdy jednego lub kil-
ku z tych czynnikéw zabraknie, muzyka eks-
perymentalna skazana bedzie na stagnacje.

Przez dziesig¢ laf trwaly (nie tylko
w Wiechniu} poszukiwania, stawiano i obalano
granice, twotzono nowe brzmienia, A teraz
najwaznigjsze jest to, kio jest w tym najlepszy.
Whniasek: malo postepu, za to dufo perfek-
cjonizmu. Ale Franz Hautzinger pozostaje op-
tymisty: ,Zndw bedzie ciekawiej”.

Przedstawiciel sztuki, narodu i jego ambicgji

Niemal phynnie przechodzi Hautzinger do
polityki & staje si¢ przy tym bardzo podekscy-
towany. Szczegdlnie w 2000 roku, w czasie
+Bbojkotu™, okrestano go czesto jako przedsta-
wiciela skrajnej prawicy, odwotywano koncer-

" ty. Przy czyrn on sam uwaza sie za reprezen-

tanta’ kultury i wspoitworcg image’u Austril
za granicq, co w niektdrych sytuacjach bywa
kiopotliwe. , Kiedy politycy siedzieli i narzeka-
li, my bylismy w trasie i prébowaliémy napra-
wi¢ wizerunek Austrii. Ten rzad jest skrajnie
niekompetentny, wiec w obeanej sytuacji nie
chce mieé nic wspblnego z polityka.”

A im dluzej pozostaje w trasie, tym bar-
dziej uczy sie Hautzinger ceni¢ Wiedeh, sza-
cowng stolice Austrii, swoja bazg. ,Mimo czy-
stek nazistowskich to miasto ma weigz wielky
moc! Naprawde szkoda, ze ze wzgledu na
naszy historig nie mozemy powolywac sie
bezpotrednio na wypedzonych, chocby We-
berna. Rowniez publicznost jest tak wyksztat-

" Gona, jak nigdzie indziej., Podczas wystepdiw

nie zdarzaja stg incydenty, w przeciwieristwie

do Berlina czy Londynu.”

Whysoki poziom kultury uzasadnia Hau-
tzinger miesrczafiska historia Wiednia. -On
sam mdwi ciagle jeszcze o mieszczaristwis”
i o w jak najbardziej pozytywnym znaczeniu:
Jego zdaniem w takich migjscach jak Wiener
Konzerthaus mozna pozwolié sobie na eks-
perymenty miedzy innymi dlatego, ze chca
tegn zarGwno wyksziafceni mieszczanie, jak
i przedstawiciele drodowisk alternatywrych.

W pewnym sensie jednak {paradoksalnie)
szkoda, ze Wieden wykazuje tyle zrozumie-
nia dla eksperymentéw, uwaza artysta. Z tego
wiagnie powodu nie dochodzi do kenfronta-
cji, takich jak niegdys bijatyki wérdd publicz-
notci podezas koncertéw Weberna, Winne
jest réwniez radio, ciagnie dalej artysta, gdyz
w zadnym innym kraju awangarda nie jest tak
holubiona przez media, jak tutej. No tak..,

Mimo wszystkich tych udogodnieri awan-
gardystom nadal nie jest latwo dotrzed do
publicznetei. By¢ moze dlatego rady Hautzin-
gera na temat tego, jak zrobic karierg i od-
nies¢ sukces, sprowadzajg sie w zasadzie do
porzekadfa: bez pracy nie ma kolaczy. Wielu
z jego kolegdw, opowiada muzyk, ktérzy dzie-
sigt, pietnadcie lat temu byl lepsi i bardziej
utalentowani, zniknelo, gdyz zabraldo im
konsekwenciji w dzialaniu.

Praca to dia niego rowniez ¢wiczenie.
LLwiczenie” odnosi sie, wediug artysty, nie
tylko do umigjgtnosci muzycznych — chodzi
rowniez o rynek, kontakty, itd...

Zycle i sztula sprowadza sie do dbania o
postepy i 0 wolnoét wlasnego ,ja” na wolnym
rynku... )

Paul Stark
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Martin  Brandlmayr  jest  jednym

z najbardziej aktywnych muzykéw sce-
ay wiedefiskief, Ten posiadajacy klasycz-

gﬁ ne wyksztalcenie perkusista od wielu juz

iat zaskakuje stuchaczy wszechstronnoscig
stylistyczng oraz  niekonwencjonalng  tech-
nikg gry. Wspdhworzy kitka wainych pro-
jektow muzycznych takich jak Radian, Tra-
pist, Kapital Band 1, Autistic Daughters,
Jego  nazwisko  pojawia sig  goscinnie
na wichr plytach i kompilacjach (np. Version
Train Mapstation, |n memoriam - Max Brand,
Mottorno Ctomo/Unlimited XH), ale tworzy
takze solo (Manual mode, 7). Wspdipracuje
Z czoféwhky artystow eksperymentalnej elek-
troniki oraz free improv:- Christianem Fen-
neszem, Wernerem Dafeideckerem, Johnem
Tilbury, Axelem Dérnerem, Christofern Kuwz-
mannein, Sachiko M, Stefanem Schneiderem,
Martinem Siewertem, Burkharder Stanglem,
Joe Williamsonem, Otome Yoshihide, Tonym
Brickiem i innymi. Wydal kifkanascie piyt dia
najwainigjszych wytwdrmi na calym $wiecie
m.in. Mego, Thill Jockey, Erstwhile, HatHut,
Kranky) oraz braf udzial w najwiekszych festi-
walach muzyki elektronicznej: Transmediale
(Berlin), Domino {Bruksela), Avanto (Helsinki),

Netmage (Bolonia), Ertz (Bera), All tomorrow’s .

. Parties (Camber sands), Ars Electronica (Linz),
Impald {arecht), Sonar (Barcelona). Kitkukrot-
fie godcil Z koncertami w Fbi'.ice

Niewgtpliwie jednym -z wazniejszych
" przedsiewzied, w lkidrych uczestniczy (do
spofki z basisty johnem Normanem i Stefanem
Nemethem obstugujacym instrumenty elektro-
niczne) fest Radian. Muzyke zespoly okredlic
moina mianein efektromcznwkustycz:wdl
ﬂb.ﬁfﬁkq:, priywoliijgeich  subtelng  post-

Na tropie

rockowa omamentyke, nie unikajacych jednak
brudy i hatasu, Wsrod instrumentdw: perkusja,

“wibrafon, bas, lecz takze cyfrowe i analogowe

syntezatory.

Inry projekt z udzialem Brandimayra
- inspirawang muzykg pop Autistic Daughters
~ obfituje w réinorodne gatunkowo odnie-
stenia: od funku i soulu, po rock oraz jazz.
Rdwnie Kapital Band 1 ujawnia fascynacje
popem, obnaza jednak zarazem jego funda-
mentalne zalotenia | odslania przestrzed dla
zupeinie nowej estetyki. Muzycy duetr fobok
Brandlmayra Nicholas Bussmann na instru-
mentach elektronicznych) twierdzg przewrot-
nie, Ze tworczose Kapital Band 1 to mumzyla,
ktdra w takie] postaci i w tym momencie nie
ma prawa istnie¢. Album Kapital Band 1 2CD
wydany przez wytwdmie Mosz Stefana Ne-
metha (Radian} te w rzeczywistosci jeden kra-
2ek, kiory powieli¢ naleiy na zalyczony CD R
i sprezentowac znajomym..

Kolejng istotng odslona aktywnoécl Bran-
dimayra jest irio Trapist z gitarzysty Martinern
Siewertem | hasistg Joe Willlamsonem, liczgcy-
mi sig na scenfe europejskiej improwizujaeymi
muzykami. Skiad ten zarejestrowal do tef pory
dwie piyty: Highway My Friend oraz Ballroom.
Wepomnied nalezy jeszcze o niezwykle cieka-
wef publikacji Brandimayra z Siewertern Too
beautiful to bum, wydanej nakladem Erstwhi-
le Records. Muzyka Trapist to bardzo udany
zaimprowizowany kolai rozmaitych estetyk.
W pordwnaniu do twdrezosci Radiana jawi sie
ona fako sztuka bardzo oszczedna w Srodiach,
skupiona.

Chamk‘te_rystyfzny ~Brand!mayrowski styl”
okreslaja znakomite wyczucie rylmut oraz wimi-

dzwieko

wych
drobin

Martin
Brandimayr
- wywiad

lfowanie motoryki. Warstwa brzmieniowa jego
dokonasi to z jednej strony subtelne jarzowe,
sotfowe orar rockowe reminiscencje, z dru-
giej za§ - nieokielznane sonorystyczne pej-
zare. Muzyk laczy akustyczne, i elektroniczne
elementy w sposdb, kidry pomimo abstrak-
cyjnych inklinacji nosi znamiona tradycyjnie
pojetej muzykalnosd. O ile wspélpraca z in-
nymii artystami polega gidwnie na improwiza-
¢ji, o tyle Brandimayr solo skupia sig raczej na
zakomponowaniu struktury utwordw, badajac
»ruch, tozsamose i sekwencyjnodé drobin mu-
2yernych®.

Wyhrana dyskografia (chronologicznie)
Radian: radian; Rhiz, 1998

Radian: tg 17; Mego/Rhiz, 2000

Trapist: Highway my friend; Hathut, 2002
Radian: rec.extern; Thrilljockey, 2002
Mapstation: version train; Staubgold, 2002
Slewert/Brandlmayr: Too Beautifu! To Burn;
Erstwhile, 2003 .
Brandimayr/Dafeldecker/Nemeth/Siewert:
Die Instabiiitit der Symmetrie; Doc/Grob,
2004 '

Kapital band 1: 2 C[; Mosz, 2004

Trapist: Ballroom; Thrilljockey, 2004
Radian: fuxtaposition; Thrilljockey, 2004

Autistic daughters: felousy and diamands; CD

Kranky, 2004 / LP Staubgold, 2004
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Jestes jedng z barwmiejszych postaci
wiedefiskiej sceny eksperymenialnej.
Od kilkunastu juz lat aktywnie udzielasz
si¢ w szeregu projeltdw. Jaki byt pocza-
tek Fwojej przygody 7 muzyka?

Pochodze z do$¢ muzykalne] rodziny.
Moéj ojciec kilka razy w tygodniu grywat w
kwartecie smyczkowym. Kazda prébe rozpo-
czyrali fragmentem fugi ze Sztuki Fugi Jana
Sebastiana Bacha. W zwiazlw z tym, kiedy
bytemn dzieckiem, sfuchatem sporo podobnej
muzyki i wywarla ona znaczacy wplyw na to,
co robig obecnie. Kontrapunktyczne” kon-
strucwanie muzyki ~ zaczynanie kompozycji
od niewielkiego motywu, ogniwa, drobiny;
nastepnie budowanie utworu z pojedynczych
czedd icidle z tym motywemn zwigzanych
— bez watpienia wywodzi sie z tych wezes-
nych doSwiadczen. Przez osiem lat grafem

“na wiolonczeli, by w wicku czternastu lat

porzuci€ j dla perkusji. Ma poczatku upra-
wialem glownie muzyke rockowa, jednak
szybko zdafetn sobie sprawe z ograniczonej
roli mojego instrumentu w tej stylistyce. Za-
czalem poszukiwaé nowych technik gry; nie
cheiatem pefni¢ wylacznie funkeji rytmicenej.
Chciatem, by moZliwosci perkusji w wiek-
sy stopniv wphywaly na strukiurg utworu.
Wtedy wiasnie zaczatem glebsze studia nad
tym instrumentem.

Zdobytes Kasyczne wyksztalcenie pod-
czas studidbw na Uniwersylecie Wie-
defskim. Czy znajomoé€ kanonu mu-
zyld wspdlczesnej (ulworéw Xenalisa,
Cage’'a, Feldmana) stanowila dla Cle-
bie inspiracic w poszukiwaniu wiasnej
Scieild artystycznej? -

Klasyczne wyksztafcenie zdecydowanie
mi pomogle. Mislem wspanialego nauczy-
ciela, Kurta Prihoda, kiory zachecal mnie,

. bym uczyt sig wedtug wlasnych zasad. Szansa

poznania dziet wielkich kompozytoréw ,od

Srodka” z pewnoscig byta wielka inspiracja

i poszerzyla moje muzyczne horyzonty. Gra-
tem sporo muzyki wspélczesne] w trakcie
studiéw. Chgtnie robitbym to nadal; jednak
pochtania to zbyt wiele czasu. jest szereg pro-
jektow, w ktérych biore obecrie udzial, i one
stanowia priorybet.

Granie  klasycznych” uBwOrtw "na per-
kusje niewatpliwie wplyngto na moje wyczu-
cie diwigku, ale tez uwrazliwito na strukture
LEBWOTOW. Studlu;qc partytury, poznawafem
konkretne techniki kompozytorskie... Zresztg
ostatnio znowu zaczatem zapisywad muzyke

«na kartce”, tworzy¢ receptury, kitre nie sq -

jeszcze muzyky, lecz staja sig nig po odezyta-
niy | interpretacji. To takie przepisy na danie,
kiére mozesz przygotowaé na wiele roznych
sposobow. Doldadne przeciwiefistwo pracy
z komputerem, na kidrym tworzysz bezpo-
srednio ,z diwiekow”: za kazdym razem,
gdy staram sie cod przearanowad, stysze od
razu gotowa muzyke. Ma to swoje wady:
gdy stuchasz utworu w trakcie procesu jego
tworzenia {tak jest w moim przypadku), to
pod koniet zaczyna Ci on dziata¢ na nemwy.
Olbrzymig zaletz zapisu nutowego jest wigc
wiekszy poziom abstrakeji. Na poczatku utwér
powstaje w twojej glowie, a dopiero potem go
reafizujesz. To fascynujace.

Przez te lata ndale G sig wypracowad
whasne, charakterystycrne brzmienie
i sposéb gry na perkusji. Czy ten , Bran-
_ dimayrowski styl” jest wynildem w pelni

s

§wiadomego ddalania czy mofe raczej
przypadku?

Mysle, 2 Kuczowa dla }:ego rozwoji jest ﬁ?
ciekawost i ciagle poczicie nieradowdle-
viia. Bardzo wiele nauczylem si¢ od innych

-muzykéw [ kompozytordw, zawsze jednak

2 dystansem podchadziter do swych fascy-
r_:acj_i. ‘Staratern sie nie ulegat zbyt dostowriie
pewnym wphywom. ani nie powielaé goto-
wych wzorcow. Zawsze mizlem gleboka
swiadomosé wiasriego $wiata muzycenego
i fege soukiury. Mam bardzo ,plastyceng”
pedejsce do muzyki. o, co tworze, musi
mie sens jako Litwar muzyczny, becz mkze

jako pewna strukiura wizuaina. Jest o swe-

go rodzaju rzezba. Istriieje wige uldad” jako
tald {aranFadja priesbzeni muzycznej) oraz
elementy, Moére sie nan skladajy {rozmaite
diwieki), Pomiedzy nimi jest cisza, Yeidra
jest niezwykle wazna jako prreciwiefistwo
dzwieku. Ten z kolei ma swoye dwa bie-

‘guny: bialy szum oraz kon prosty. Wszelkie

inhe moziwosc funkdontja w kontekscie
tej opozycii.

Ktibry rodzaj twérczesci jest Ci blizszy:
improwizacjs czy kompozycial

Odpowiadaja mi obie formy wy-
razu. jednakize usilnie poszukuje preciz
muzycznych interakeji, ktora osiagnac mogg
komponujgc. Wapaniale byiohy potaczye oba
bieguny w sposéb nie budzacy poczucia kom-
promisu.

Czy moresz wskazat osoby, ktére mialy
najwigkszy wplyw na Marting Brandl-
pmayra jake muzyka_g. .




“

Radian - fot. Saverio Truglia

€62, postaram sig... Niewatpliwie Perotin,
Jan Sebastian Bach i w ogble muzyka baro-
kowa, Gérard Grisey, Morton Feldrnan; John
Cage, lannis Xenakis, Steve Reich, Depeche
Made, Codeine, wezesny Tortoise, Paul Klée,
Mies van der Rohe i caly ruch Bauhaus, Le
Corbusier; The Melvins, Christian Fenngsz...
Nie ‘moge tez pominaC Franza Hautzingera
iwyktadajacego notabene na Uniwersyte-
cle Wiederiskim), ktGry wielokromie mnie
inspirowal, ale tez brat czynny udzial w re-
alizacji moich pomystow. Wszyscy muzycy,
2z ktérymi pracuje, majg pewien — wiekszy
badz mniejszy — wplyw na mnie. Poza tym

Jinspiruja mnie wszelkie konstrukdje, kolory,

gg miasta, weeszcie natura z jej mikro- i makro-

strukturami.

Wpiltworzyles  wiele roimorednych
pr’ojekusw (Trapist, Radian, Kapital
Band 1, Autistic Daughters etc). Czy
ta mnogoit ,obliczy” to wyraz udecz-
ki przed stylistyczng Kasyfikadja czy
raczej ched zmierzenia si¢ z réznymi
konwencjami?

Radian jest projektem, kiGry przez ostat-
nie dziesies lat pachlanial mnie w najwigk-
szym stopniu. Kluczowa jest tu kompozyda.
W pozostalych formacjach jestem raczej

improwizujacym perkusista. Nawet Autistic -

Daughters bazuja na improwizacji. Kazdy
prajekt jest jednak odrebny, bo tworzy go
ré2ni ludzie, a moje zainteresowania s przy
-ty dos¢ szerokie. Wezystko sprowadza sie

do fascymacii dfwiekiem i jego wewnetrzng

Czy zauwatyle$ ostatriio cod szczegtl-
nie interesujacego, Swierego w euro-
‘pejskiej muzyce improwizowanej?

Ostatrio  byfem na koncercie Schnee
(Christof Xurzmann / Burkhard Stangl) na
festiwalu zorganizowanym przez Radianz
w Salzburgu. | bylo to poraZajace doswiad-
czenie. Wedlug mnie te oni wnosza powiew
swiezosci do elektroakustycznej muzyki im-
prowizowangj. Konstruuja wystgp . wokot
tematéw zaczerpnietych z roinych utwo-

ow, pociawszy od Song Sung Blue Neila -

Diamonda na Weeping Song Nicka Cave'a
skoficzywszy.

" Wspanialy koncert dali tez AMM na festi-
walu FatCat w belgijskim Hasselt. Tym razem
grali tylka Johri Tilbury na fortepianie j Eddie
Prévost, gléwnie na talerzach i werbla,
Brzenieli bardzo precyzyjnie i pigknie.

Z drugiej jednak strony nie ma teraz zbyt
wiglu koncertéw muzyki free improv. 5am
bardze malo improwizowalern przez ostatriie
dwa lata. Main wrazenie, ze sztuka ta utkneta
w martwym punkcie, & pomysly na nig oka-
zaly sig w znacznym stopniu sig zgraly”. Za-
uwazmy, ze w przeciagu ostatnich dziesigciu
lat niewiele sie w niej zmienito; tak mi sig
przynajmnie] zdaje...Bardzo fatwo jest stwo-
rzyé skondensowang forme ucickajac sie do
improwizacji, ale nie w tym rzecz. Taki pro-
ces twhrczy traci smak preygody, ktorej nie-
watpliwie doswiadcza sig kreujae coé nowe-
go. Nie uwazam jednak, aby byt to fakiycny
i nieodwracalny koniec free improw.

Nad czym obecnie pmcu]esz? jakie sa

Twoje plany? )
Obecnie nad solows plyta. Przygoto-

wuijg sig tei do koncertéw. Potem bedg do-.

pramwywi wsp6lne nagranie z Christianem
Fenneszem oraz Wemerem Dafeldeckerem.

Zarejestrowalismy improwizowang sesjg w
studiu. Kazdy z nas stworzyl na tej bazie po
2-4 kawalki. Mam nadzieje, 2e zakoficzymy.
nagrania do jesieni, a plyta ukaze sig w stycz-
niu badZ lutym 2007.

Powstajg takie nagrania na nowe piyty
Radiana, Trapist, Autistic Daugﬁters... Duzo

pracy...

. Dirogg eleltroniczng razmawiali
Aneta Sladowska oraz Jakub Mikolajczyk
(MonotypeRec.}
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- Diebl3
- wywiad

Pamigta poczgtek | koniec wiederiskigf
sceny improwizowanej. Jak wiely zwigzanych
z nig muzykdw podazyl wilasna drogg — viyste-
puje solo, improwizije z Japoriczykami, gra

- kompozycje Bemharda lariga i wspoftworzy

audiowizualny projekt z Billy Roisz. | nieza-
leinie od tego, czy twierdzi, e nazywa sie
Takeshi Fumimole, Echelon, Dieter Bohlen czy
Dieb 13, styl gry Dietera Kovadida fest nie do
podrobienia.

Niedawno odbyled trase po Japonii,
podezas  kibre] “koncertowales m.in.
z Taku Unamim i Toshimaru Nakamu-
rq. Muzycy i, podebnie jak Ty, kilka lat
temu fivorzyli w swoich krajach najwai-
niejsze $rodowiska miuzyki improwi--
zowanej. Czy dostrregasz jakie$ podo-
biefistwa w Wasze] grze i czy wzajemny

wyiyw by tych scen na siebie wciai'

- jesecre nia migjsce?

“Przede wszystim podrtz ta utwierdzifa
_minfe w przekonaria, e mowienie o scerile
wideriskiej czytokl)sk!e; nie ma sersw. Oczy-
wikcie w pewnym okresie scenu onkve miala
duze znaczenie w Japonii; podabnie jak po-
strzeganie nas jako swego rodzaju zjawiska,
Ale byt to jedynie punkt wyjécia; potern kazdy -
zaczif pracowad nadvdasnym jezvkiem | grad
2 riizykarmiZ innych éredowisk. Taku zorgani-
zowat trase dla mnie Billy, bo wpttpracujemy
ze s0bg od lat. | w Tokio nie gralismy w galesii
Off Site, tylko na pohtechn?ct—* t w kubie Laop
Linié, zd$ w Okiace bral_|$my vdziat w festiwallu
Beyond Innocence Kazahisy Lichihash:. Teraz

jedriak kazdy z nas pracuje na wiasne konto.

W Twojej biografii bardro wainymi’
projeldami wydaja sig by¢ formacje
Orchester .33 #/3 oraz Shabotinskd. Na
ie takie wigksze sidady pomogly w inte-
gracji Srotowiska wiedenskiego I pracy
nat Waszym siylem? '

O samych zalozenlach tych zespotow
trudno jest mi sie wypowiadag, bo ich nie
tworzglem, lecz bylem do wich Zapraszany.
Na pewrio ohydwa stancwily dla mnie wizne
daswiaticzenie w dziedzinie kompozyeji oraz
W pracy studyjnej i koncertowe;, Shabotinskd,
bazujacy nasamplingu, sprawdzat si¢ fuka pro-
jekt studyjny, natomiast na Fywo iepiej grato
mi si¢ z Orchester 33 1/3 zlozonej = muzykéw
rockowych, jazzowych oraz elektronicznych.

Tyin talee rbinita sig ona od Shabutinskiego, 20

‘taczacepo sroddwiska akademiclkie Polwech-
sel) oraz elektroniczne (Phondiaktik i Picknick
*mit H_e_rm'an_n).
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" Nazwa projektu Orchiester 33 1/3 odwo-
tuje sie do predkosci odtwarzania piyty
winylowej. Pedobno miado to stanowic
uklon w strone tradycji jazzowej lat 60.2
O to musiatbys zapytat Christopha Kurz-

manna, pomystodawcy i sily napedowej pro-
jektu. Q ile mi wiadomo, chodzi tu o nieroze-
rwalny zwiazek historii jazzu z plytg winylowy.
Christoph twierdzi nawet, ze gatunek ten skofi-
czyt sie wraz z pojawieniem si¢ plyt kompak-
towych, Nasz zespof rzeczywiscie pozostawat
pod wplywem jazzi, a icislej mdwiac, tradycji
improwizowaria. Stanowilc to bez watpienia
pankd wyjseia naszych dziatan.

Wasza muzyka przypominalz bardziej
elektroakustyczneé improwizacje grapy
AMM. Te osiainia Keith Rowe wywodzit
z tradycji Duchampa, nie Coltrane’a.
Ktbry z tych artystow byl blizszy Tobie?

Osoba Duchampa jest dlz mnie wazniej-
sza; mam zresztg wrazenie, e odcisngl on

silne pietno na calym naszym $rodowisku, Do- -

wodem niech bedzie legendarny eykl koncer-
tdw pt. Club Duchamp organizawany przer
Petera Rehberga oo $rode w klubie Blue Box.
Zagratem tam nawet w 1997 roku mdj pierw-
szy set z gramofonem, Wplywy Duchampa sq
widoczne réwniez w pracach Christiana Marc-
laya, jek Records Without a Cover czy Fool-
steps oraz jego teoriach, bardzo wainych dla
mojej wlasnej tworczoscl. Mimo to muzyke
Orchester 33 1/3 wywodzitbym raczej z tra-
dyciji Coltrang’a_

Dlaczego tak uksztaltowany artysta jak
Ty zdecydowal sie zdawaé na Viennese
College of Music? Czy 7alujesz, ie sig
nie udalo i si¢ otrzymaf wyksztalcenia,
akademickiego?

z d:’.isiejszej perspektywy jestem zado-
wolony, Ze nie przyjeto mnie do Instytutu
Elektroakustyki. Moja decyzja byla dosé spon-
taniczna. Rozpoczynala sie wignie epoka
Jdomowego nagrywania”™ komputery pota-
niaty i kazdy mogl juz tworzy¢ samodzielnie.

Po killku miesiacach eksperymienitowania po--

czutem potrzebe poznania historii i teorii tej
muzyki. Niestety moj wystep na egzaminie

z preparowanymi tasmami okazal sie zbyt |

chaotyczny i radykalny dia tamtejszych profe-
soréw. Poszedfem wige dale] drogg wlasnych
zainteresowan, poszukiwar i pustow.

Trzy lata temu wykonywale$ w Warsza-
wie kompozycje Bernhiarda Langa DW 8.
Jak dates sobie rade z nutami;, profesjo-
nalnymi muzykami oraz dyrygenter?
Przede wazystkim uwazam, ie gramofony
| nuity stojq ze sobg w sprzecznodii. Tradycyj-
ne instumenty rozwijaly sie rownolegle do
notacji. Natorniast gramofony i sampler staly
si¢ instrimentam niedawno, w-oderwaniu od
kanonicznego zapisu muzyld. Powiedziatbym,

'z€ Bemhard Lang dobrze wykorzystat ten pa-

radoks, Z fragmentdw partii orkiestrowe] pio-
witaly petle, ‘wyciete dla mnie na plycie winy-

 lowej. Zamiast czytat partyture jak orkiestéa,
£ledziten. fozwdj kompozycji i intuicyjnie jg

miksowalem.-Nie lubig pracy z dyrygentem,

jednak ten eksperyment uwazam za udany;
udowadnit bowiem, ze taka kombinacja jest
mozliwa.
Zastanawiam sie, czy blizsza jest Ci
tradycja muzyki wspélczesnej (vide:
eksperymenty Johna Cage’a z gramo-
fonami) czy raczej hip-hap i tworczos€
Grandmaster Flasha? '

Szczerze mowiac, rownie dufy dystans

" dzieli mnie od jednego i drugiego. Pierwszym

powodem, dia ktérego wybralem gramofon,
bylo moje lenistwo i brak zapatu do nauki gry
na  prawdzivym instrumencie”. Wybralem
najprostsza, ,punkowy” droge: sprzedatem
gitare [ pozwolilem maszynie ,graé za mnie”.
Druga przyczyna to moje ogdlne zaintereso-
wanie diwigkami poza melodia i harmonia,
Swoich korzeni upatruje w narodzinach fono-
grafii, przypadajacych na lata 90. XIX wieku.
Sama technologia wydaje mi sig kluczowa dia
sposobu jej wykarzystania.
Na festiwalu Turning Sounds wystepowi
Twojego znajomege, Erika M, przyglada-
fo sie kilku mlodych hiphopowych gra-
mofonistéw, ktdrzy doszli do wnioska,
Ze nie ma on pojecia o graniu. Moina
wiec méwif o wypracowaniu przez Was
pewnego wspdlnego idiomu?

i

Nie dziwie sig: z hiphopowego pﬁnktu .

widzenia robimy niede gowno. | cho¢ lubie
ogladaé dobrych didzejéw, to jedriak daleko

jest mi do tego gatunku. Ich sztuczki majg

charakter ,cyrkowy”: w ciagu sekundy robig

150 nurmeréw, co nie miesci mi sie w glowie.

My natomiast pracujemy nad indywidualnym
siylem, a to, whrew pozorom, dure wyzwa-
nie. jestem w stanie rozpoznac skrecze Erika
M, petle i delaye Marting Tetreault oraz gie
Otomo Yoshihide ze specyficznym dla niego
mechaniczaym dzwickiem gramofonu. Uwa-
Zam, ze we wipélczesne] muzyce nie ma cze-
gos takiego jak gramofonizm; wigzani z tym

gatunkiem twércy wywodza sie raczej z po-

dejscia freejazzowego: liczy sie indywidualny
jezyk, energia i kontakt z innymi muzykam.

Wywiad przeprowadzif Jacek Skolimowski

Zobacz tez: htip:/idieh13.klingt.org
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10 LISTOPAS
SALA HiNowa
[N THE NYRSERY (Angial
akomNARIamEnt Ra iywn do niemego filmy-
Apaoe s Madness™, Temosuke Kinugasa/ lapan1927
10E KARMA [FL]
KHIB MEECIARRIA
SYNTAN ERROR (M)
CH. DISTRICT (K

aHerparty: §
or's: Wiktor SKok, Blacha, §

_ LLSTOFAD
SALA GOTYCKA PAZY UL PURKYNIEGO 1
HAE BOEGIFrancial

SENIAS B eyryl

HEKATE (Niemcy)

EINLEITUNGSZET ($lowacia)
CLAUSTRUM [tolwal

~ Mub festiwalowy

JPrince kiul” ul. Purkyriego

i Wiktor Skok; Blacha

12 LISTOPAn

Sala Golycka rzy ul Purkuniego
DIVE [Belgial

fAH &AMD 5072 (Belyial

MONDLITH (Befuial |

BOLD FUSICH/RUKKANDR Polskal

DO SHASKR (Czechyl

kiuh festiwalowy

Prince kluly"—~uk. Parkyniégo 1
pokaz fifmaw : Maghtea - Hybryds -

oy's: Wiktar Skek, Biacha

Inprezy towarzyszace ad 06.11-

ystawy, neriarms

szczegaly na stronie: www.industrialact.en/ fest

| Relacja oczywiscie
w nastepnym ,Glissandzie”

- a ono juz Okoto
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Na pierwszym planie feb splzowego konia,
kt6ry lada chwila nas stratuje. Wedzidio w py-
sku zwierzecia rozgaigzia sig-w poroze jelenia

gg {chitba fotomontas}. Dosiadajaey rumaka jez-

tlziec o chmurnym obliczu ma na sobie zbwo-
- je, a korona na jego glowie sugeruje wladze
krélewsky — moie to Cesarz Rzymski Narodu
Niemiieckiego, Henrvk IV, Fotografia wykonana
jest w sepii, lecz biel-zastepuje szaro$¢ o poly-
sku stali. Tak wyglada oktadka piyty The Track of
the Hunted, syghowanej przez Der Blutharsch
— samotny projekt wiedericzyka Albina Juliusa,
kidry w pOzniejsze) fazie dziatalnodei rozwingt
sig w zespot (artysta byl wezednitej znany jako
pofowa duetu The Moon Lay Hidden Beneath
a Cloud; polecam takze uwadze jego istomy
-whiad w albumy Operdtion: Hummingbird oraz
Take Care and Conirof grupy Death in June),
Stedniowieczny rvcerz widnieje takze na
okladee albumu The Pleasures Received in Pain
1) ~ wir6d bitewnego Idgbowiska cat opan-
cerzony wojownik (Krzyzak?) na koniu godzi
whaénie pilq innego jefdfca, nirszego stanu
{sadzac po stroju), ktory pokonany spada z ko-
nia. Styl malarski kaze przypuszczaé, ze soena
ta jest czgbeia jakiegod batalistycenepo ploma
z XIX wieku — z epoki, kiedy wyksztacilo sig
w Europie nowoZyine pojecie narody, a arty-
&ci szukali tematdw w historii, bedacef #rédiem
narodowej tozsamoscl i inspiracja dla narado-
wych {czy tez nacjonalistycznych) mitdw.
Niezdrowa obsesja miliama zmajduje wy-
raz rowniez w pojawiajacych sig w wewnetrz-
nych czefciach okladek zdjeciach Zolnierzy.
Na The Track of the Hunted mozemy zobaczyé
niezbyt sympatycznege typa o wygladzie ko-
mandosa na tle doét riedorzecznego zespolu
rzeifh, gdzie chiopiec-wojownik zdaje sig po-
wstrzymiywaé dwa hwy przed atakien. Zas 2o
nierz przedstawiony na Thee Aleasures Recéived
in Pain robt wrazenie nazistowskiego funkcjo-

nariusza {ach, ta fryzura...).
Bardzo prosta jest z kolei oldadka pierw-
sZego wydawnictwa Der Blutharsch. Na tle
metalicznej szarodei widzimy tu ciemniejazy,
ale tez szary krzyZ To wszystko. Oprécz napisu
gotykiem, okreslajacego zaréwno nazwg wyko-
nawcy, jak i tytut plyty zarazem. Krzyz ten nie
jest identyczny z zadnym znanym mi godlem
czy emblematem, niemniej budzi niebezpiecz-
ne skojarzenia estetyczne. Zwlaszcza, e uiywa
go artysta z kraju, w ktorym urodzif sig gtéwny
architekt brunatnego terroru lat 1933-45.

Moze sie wydawal dziwne, Ze poswieci-
tem tyle miejsca opisowi okladek niektéryech
plyt Der Blutharsch, jedrak wizualna estetyka
owych wydawnictw jest bardzo spojna i prze-
myslana; co wiece], stancwi calodc 7 estetyky
muzyki. Patrzac na fe pieknie wydane plyty
mozemy nieomal poczuf jej cigzar, jej chory
patos. | Ducha Historii, ktory ja przesyca.

Muzyka Der Blutharsch jest pompatycz-
na i czesto topoma. Dynamike nadaje jej
najczescie gluchy rytm wielkiego bebna, po

_barbarzyfisku prosty, do ktérego zdaja sie ma-

szergwad nieznane, bezlitosne armie. Pra do
przodu by¢ moze w imig jakich§ bogéw, kt6-
rych kult z pewnoscia musi byé¢ krwawy. Préc
bebndw graja im tek traby wojenne, zapetione
i nieublagane. Glos wokalisty pojawiajgcy sig
w niektdrych utworach wydobywa sie jakby
mechanicznie, jakby kto§ nauczyt go propa-
gandowe] Spiewki, Ta zreszty, czasern §piewana
po niemiecku, czasem po angielsku, niezbyt
jest zrozumiata, bo glos zarejestrowarty jest w
jaki§ dziwaczny spostb, preefiltrowany przez
mndstwo urzadzed psujacych dfwiek, niektd-
rych sktadowych w ogole jiz tu nie ma (bywa,
Ze pofcinnie uzycza swego glosu Jlrgen Weber
z formadji Novy Svit, ktbry §piewa oczywibcie...
po hiszpansku, mozemy tez ustysze€ francuske-

jezyemega Geoffroy’a D. 7 Demidre-Valonté).

W tym miejscu zapewne zdgzylemn juii
miecheci¢ pare 0s6b [moze wigkszos0) crytd-

jacych e stowa — topome” to przecies jedna

Zz bardziej nleprzy[emnych inwektyw, jaki-
mi moina obrzucié dzieto artystyczne, Ale 6
jeszcze nie cata prawda, to dopiero fragment
obrazu. Ponadto sam fakt to za malo dla zrozu-
mienia zjawiska.

Podczas gdy na pierwszej plycie Der Blut-
harsch muzyka jest najbardziej jednorodna, zby-
dowana jakby z kilku tytko elementéw, kolejne
wydawnictwa przynosza nowe déwieki, whycza-
ne stopniowo w orbite tej samej estetyki. Aran-
zagje zyskujg na réEnorodnotd, slazypee solo
czy ksylofon {pewnie samplowane} przyczyniaja
sig do wzbogacenia tkanki muzycznej, pojawiaja
sig teZ zestawienia iScie surrealistyczne.

Ale niejednoznacznost wspomnianego
ciezaru i topomoici nie polega jedynie ha

tym, i Albin Julius zestawia elementy ciezko-,

pompatyczne 7 motywant innej proweniencji,
delikatniejszymi. Polecam tu do przemyslenia;

iz — jak pisat Gombrowicz - femu, kto wie,
Ze nie nalefy je$¢ ryby nozem, wolno to ro-
bi¢; ktos taki jest wiadnie do tamania zasad
savoir-vivre'u uprawniohy. Czym innym jest
wiec w sposdb niezamierzony popa$t w patos
i pretensjonainost, a czym innym postugiwa
sie tymi kategoriami $wiadomie. Tak wiec Albin
Julius wykorzystuje topomy patos jako §rodek
wyrazu, 2 Srodkiem wyrazu moze by¢ wszyst-
ko. Zauwazmy tez, ze muzyka nie tylkoje st
ale takze z n a ¢ z y. Nie tylko sama stanowi
swoja tresé, ale talce moze by¢ nosnikiem tre-
$ci, odsytac do czegos jeszcze, ©o jest jej przed-
miotem_ Inacze] méwiac, muzyka potrafi byé
o czyms, Czy jesli pisarz w utworze o wojnie
opisuje przemoc, ko 2y skfonnoét do agresji

- sl byé jego osobista cecha? Cay ksiazla, kié-

ra traktuje o ztu, to lsigzka zfa?

Céz zatem jest treScia muzyki Der Blut-
harsch? Jest wiele mozhiwoici, jedna z nich
ma na imie Historiz. Utwory Juliusa powstajg
z ducha historii. Rozumiznej nie jako konkret-
ne wydarzenia, konkretne okolicznoid, proce-
sy, ale jako wielki teatr rracjonalmych symboli,
nieuzasadnionej chwaly, absurdalnego okru-

_ defistwa, grabiezy i gwaltéw dokonywanych

w imig niewiadomej wiary (ub desperackiej
niewiary). Historia f@a jest niepojetym splotem

- procestw, ktdryeh natury nie uSwiadamiaja so-

bie jej uczestnicy, nad ktérymi nikt nie panuje,

. ale kedrym kaidy z nich czuje potizebe nada-

wania falszywych znaczen. Ta historia przygnia-
ta i ttamsi.

Historia jest obecna w muzyce Der Blut-
harsch takze w sensie najbardziej dosiownym,
jako tworzywo muzyczne. Z jej otchlani czerpie
Albin Julius swe sample, by ewokowaé obrazy
minionego Swiata, Znajdujemy tu Fywcem
przeniesione w nasze czasy piosenki z berlit-
skich kabaretow. Albo kabaretdw Kopenhagi
czy Sztokholmu (najwyrafniej niezrozumiatosé
jezyka przyczynia si¢ do niejednoznacznoscei
wymowy muzyki). Wygrzebane, licho wie skad,

niemieckie marsze, zabytek stanu ducha, ktéry -

odszedt do lamusa. Wyjete z kontekstu drama-
tyczne zlepki kilku dfwiekdw, ktdre wehodzily
w sktad utwordw orkiestrowych. Tutaj zapetlaja
sie one tak, jak zacina sie archiwalna piyta i tak
dotyka nas nadrealnodé (jak wiadomo, powta-
tzanie czyni sztuke). Orkiestra nie chee rozwi-
jac skomplikowanej, koronkowej opowieici,
lecz trava w doskonaiej chwili, unieruchamiajac
jakag abstrakcyjng trwoge. Styszymy, jak wy-
bucha rewolucja, nie ma tu juz jednak histo-
rycznych szezepGiow, jedynie odczucie prze-
razajacej siy, co zmiecie stary Swiat. 7 owego

- starego dwiata pochodzy glosy zapewne dawno

juz niefyjacych $piewakéw operowych. Zas

. When all else failst —

jeden z bardziej przeszywafacych utworbw na’

phytach Der Blutharsch to otwierajaca album
swoista wersja swojskie]
piesni Gdralu, czy cf nfe zal. Zwolhiono jg tu
muicj wigcej dwukrotnie, przez co stowa gebia
sie w tubalnym betkocie, potaczone jeszcze w
kontrapunkcie z innym glosem, Spiewajacym
inny tekst po niemiecku. Spiew rozlega sig na
tle dewieku zhitej w jedna cato$t orkiestry, co
jaki§ czas spuentowanego ghichym, dalekim
uderzeniem bebna. W niejednym  utworze
ustyszeé mozemy $piewakéw operowych, kio-
rzy, sadzac po charakterystyce diwigku sampli,
najprawdopodobniej dawno nie Zyjs. Albo
przemoéwienia niegdysiejszych mezéw stanu
— takze chyba fithrera_ Albin Julius hiewatpliwie
uzywa tez diwigkéw wytworzonych samemu,
czasami to banalne syntezatorowe pasaze.
Przez studyjne postarzenie nie zdradzajg one
swojej natury, poniewaz spalony plastik prze-
staje byt plastikiem. Dograne do materialu z
odzysku bywdja partie jakiegos instrumentu
akustycznego, jak skrzypce, czy gitara klasycz-
na, czasami warstwa rytmiczna utwory. Poja-
wigjace sie niekiedy élem_enty subtelnie koja-
rzace sig Z techno brzmia nuta perwersji w tym
srodowisku diwiekowym.

Syntetycznie rzecz ujmujac, wyobrafmy
sobie film utworzony techniky kolazu z obra-
26w archiwalnych — dzfet niemieckich elspre-
sjonistéw, komunistycznych kronik filmowych,
dokumentdw z obt wojen Swiatowych. Mozna
by jeszcze wmontowad wiasne sceny krecone
kamera z epoki, na metodycznie poniszczonej
tagmie. Tak wiatnie wygladatby odpowied-
rik muzyki Der Blutharsch w dziedzinie sztuk
wizualnych, Takie ,Archiwum XX wieku”. Ta
koncepdja stylistyczna rdradza pokrewienstwo
z kancepcja zespotu Laibach: to uduchowienie
zbombardowanych miast, ta psychoza obozu
koncentracyjnego... jednak laibach jest pro-

" przez noénik o siliym wlasnym charakterze,

wokacyjny w swej estetyce, a Der Blutharsch

— estetyczny w swej prowokacji,

lesh  przesledzimy ewolucje twirczodci
Der Blutharsch, to daje sie zauwazy€, ze Julius
zmierza powoli w kierunku formy piosenki {czy
ter maze: piesni), czego pierwsze oznaki wy-
stepuja chyba na When afl else failsi. Mowa tu
o formie rodem raczej nie z muzyki pop, a z

tradygji ludowej, z falku, a nawet pietni maso-

wej. Aranzacje czerpia z wiejskiej muzyki eu-
ropejskiaj, ewokuja nastrdj popafiskiego Swigta.

Jednoczesnie zderzajq sig z miejskosciy gramo-

fonowych petli i chiodem posagéw.

Brzmienie Der Blutharsch jest jedyne
w swoim rodzaju — jakze miatoby by€ inaczej,
jesli w duZej mierze oparte jest na matertatach
archiwalnych? Wiasne diwieki czyni Julius
czeseiy Historii przez zabiegi niszezace — takie
srtuczne postarzenie diwickdw W efekcie
otrzymujemy brzmienie pateforiu  prababci.
Moze to lekka hiperbolizacja (jest na przykiad
stereq), ale d#wiek ten ma co najmniej pate-
fonowy charakter {(w najwiekszym stopniu na
pierwszych wydawnictwach; pbZne plyty wy-
korzystuja w wiekszym stopniu kontrast migdzy
déwiekiem starym i wyplutym a wyrazistszym,
nowo dogranym). Pewne czestoliwosc zosta-
ja wyzete, szczegoly zamazane, jakby wpacly

do wody. Dwiek jest gluchy i drewniany, do-

biega pdzied z podziemi, rejestrujg go sejsmo-
grafy. Albo dochodzi gdzies z bardzo daleka,
znieksztitcony przez powietrze, przydymio-

- ny. Brzmienie nie z tego &wiata. Frosze sobie
- wyobrazié niemieclde piosenki wojskawe od-

“twarzane pprzez patefon 2 zaswiattw. Ow dzi-

»waczny spessh rejestradji, w ktdrym: zabaca sie

odrebny charakter poszczegdlnych davigkaw,
odksztalcajgoo wplywa takze na wyraz - te, €0
brutalne | toporne, traci takie znaczenie, moc-
no nadwyreione, zdarte w processie studyjnej
rejestracji. Albo potamane, pokiersszowane
przez sama historie. Obrazéw utrwalonych na
brunatnej taémie z poczatlu widku XX nie spo-
s6b odbiera¢ w ten sam spos6l, jakby whanie
zostaly nagrane przy pomecy obecoej techniki,
Medium wypacza trest, ale w wypadku archi-
walnych filmow jest to wypaczenie lirycz-
ne.

Qbrazy z [ wojny swiatowej, ktére mazna
zobaczyé w filmach dokumentaliych z tego
okresu, s3 dla mpie pefne niewytiumaczalnej
poezii. Tak te? muzyka Der Blutharzch, Hoio-
na w duzej mierze z polproduiiaw ciezkich
i brutalnych, przefilirowaria preez czas, pod-
dana zagadkowym pracesom chﬁmw_mym,
ma wosWym Jqdrze autentycmy firyzm. Zeby
powstato pigknd, potrzeba byto rniszezenia,
Pie;knﬁ to ]_est sponiewietane, zmamiane, jak
brzmienie Der Blutharsch, jak nagrania, kiore
Albin Julius zawlaszezyt dla swoje] wizji. Wisto-
de’prawdziwe piekno czesto ma w sobife cof
Z rozpaczy, jest ponizone, zabicdzone, Zehy
§piew operowej divy zdolny byt do wywdtania
WETUSZENIA, trzéba_go négraﬁ M (GZENAgNEso-
wang taéme czy w inny sposch puturbowad
— inaczej bedzie tylko pustym popisem.

By¢ moZe brutalno$f zamienia g w li-
ryzm, kiedy nasza wyobraZriiz jest po stronie
ofiary. Poezja filméw Z I} wojny dwiatowe] bie-
rze sig 2 clerpienia, kidre jest ich trefcia. Zara-
zem jednak to cierpienie jest zaposredniczone

ato p‘owodl._lje, iz jawi sig ono w pewne] este-
tyce, staje sie abstrakcyjne, w przechwiefstwie
doprzedy¢ ludz aczestniczacych vw tamiych
wydarzeniach. Muzyka Der Blutharsch to
przekaz takiego abstidkcyinege cierpienia;
abstrakeyjnej grozy pominikéw. kiéra jak gdyby
pazbawiona bita odczuwalaceso ja podmiotu.
Rozpacz staje sig metaflzyka, pojawiz sienie-
narywalne.

Mimo odwolywania sigdo pewnycharche-
typdw {zlodliwiec rzektby: stereniypiv, muzy-
k& Der Blutharsch jest wiec diz mais Zradlem
preezyé niezwykle abstrakcyjinych (nie mylic
7 abstralcyjnoicia muzyki, ta oznaczataby
brak skojarzed), koncentracje na czystej strule
turzel. Tuta) muzyczna stitkbuea jest rzecza
drugorzedng, chod niektdre zestawichia, nie-
ktore rozwigzania aranzacyjne Alking Juliusa
sg owocem ogromnej wyobraZni. Geniusz tej
mu_zyki lezy w rodzaju duchowoici, ktéry we
mnie indukuje, w sposobie, w jaki infekuje wy-
abraznie, Ten stan ducha nalezy do najhardziej
osabliwych wéréd tych, kiérych dane mi byto
zaznaé, Co§ w te] muzyce gleboko mnie wzru-
sza, ale przedmiot tego wzruszenia pozostaje
jakby poza moim zasiggiem, te ilczucia po-
zostajg niezrozumiate (nie mowie, fe uczucia
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jako takie mozna zeozumiet, ale w nigktéeych

niezrozumialote moze by wrecz skiadiikiem
tresci). Jest to znak najwyiszej subtelnoid, do
kt6rej Albin Julius dochodzi ckeginie, wyko-
rzystujac brutalng SﬂQ i pretem|<>na1ny patos,




Sam Auinger, Bruce Odland:

Zhierajac materialy do niniejszego portretu
Sama Auingera i Bruce’a Odlanda przype-
mnialem sobie o calym szeregu prac zain-
spirowanych Niewidzialirymi miastamiltalo
Calvino. W swojej krotkiej ksiazoe — Dzien-
niku l‘magin‘a‘qfnym = Calvine prredstawil
w ramach serit opowiadaf portrety, a ra-
czej studia nieistiejgcych miast, Zebrane
w czeiciach odnoszacych sig do wraZenio-
wego aspektu poznania, ale talde dziatania
(Doldadnosc, Przejrzystos, Wielorakosd,
itd.), skiadaja sie one na czgsto pozazmy-
stowy portret miejskiej rzeczywistosci. Do

prac inspirowanych proza Calvino zapro-
wadzil mnie przepastny watek w nieoce
nionej linkowni na sironie www.melafilter,
com pod tytulem flale Calbvino sparks ob-
sessions’, w ktérym autor podaje kilkana-
gcie odnosnikéw do realizacji wizuainych,
programéw kemputerowych, projektow ne-
tartowych i ocrywiscie muzyamych, czer-
pigcych z fantasmagorycznych pomyslow
wspilzalozyciela OuliPo. Kilkorgu udato
si¢ zblizy€ do ,niewidzialnych form men-
talnych utkanych ze zwiclokroinionych,
niewidzialnych warstw — pokladéw . emo-
cji, historii, zmian wynikajacych z uplywn

czasu, nalozonych na rzecrywists thanke.”
Wiele wspolnego z tg halucynacyjng proza
i talq percepcia miejskiej rzecxywistodci
ma twérczoi€ Austriaka Sama Auingera
(ur. 1956) i Amerykanina Bruce’a Odlanda
{ur. 1952), ktdrzy-od 20 lat przemierzaja ze
swoimi instalacjami swiat w poszukiwaniu
odpowiedzi na fundamentalne pytania.

Pozomie pozbawiony wymowy ocean
diwigkdw, w kidrym na co dzied sig porusza-
my, mozna poddad interpretac]i. W zaleznosci
od wiasnege podejsciz, metod i intencji od-

najdziemy w nim jednak zupefnie odmienne
emanacje znaczef. Kluczem do ich zrozumie-
nia jest jezyk, jakim postuzymy sig do opisu
oraz interpretacji i przy uzyciu lddrego nawia-
zemy dialog z otoczeniem. Tytko w ten spaséh
publiczne i niezalezne od nas doSwiadczenie
moze zamieni¢ sie w doznanie o charakte-
rze prywamym, sensoryczaym, sklaniajace
do refleksji i ~ koniec koficow ~ sprawiajace
przyjemnosc. Sek w tym, e chot od czasow
Renesansu istnieje ustalona perspektywa -i
jezyk do opisu obrazéw, wciaz brakdje nam
ich w swiecie déwigku. Sfowa nie wystarczajy
-do opisu skomplikowanych fal dfwigkowych

sztuce dwieku - czedé 1

Miasto w tonacji C

grodowiska miejskiego; za§ w jeszcze mnigj-
szym stopniu - do wyrazenia, co to Zjawisko
dla nas znaczy i jak na nas wplywa. Pozostaje-
my wiec zagubieni w strumieniu hataséw, po-
zhawieni jezyka umozliwiajacego dyskusje.™
Maclawanie sensu Srodowiske dZwiekowemu,
w ktdrym Zyjemy, zajmuje si¢ duet O+A zato-
zony przez dwich muzykow o akademickigj
proweniencji, kidrzy przy pomaocy technolog
Ldostrajeja” otoczenie dzwiekowe, wydoby-
wajg muzyczne wartodci z bexladne] masy.
Brzmi to banalnie, ale cata twércrodé
Auingera i Odlznda zasadza sie na... stucha-

niu, Jezyk wypowiedzi i odbidr ksztaltuje sam
proces sluchania: pozostawia on élad w pa-
migci pod postacia neuronowych impuilsow,
ktére koduja sygnaly w procesie socjalizacjs,
podczas przemierzania kolejnych ulic, skwe-
row, estakad i parkéw. Proces ten jest jednak

selektywny. Filtrowanie zachodzi dostownie; °

poprzez odsiewanie zbegdnych, nieinteresu-
Jacyeh elementow déwiekowych. Jednoczes-
nie, jak podkreslaja autorzy, jest to twbrczosé
nierozerwalnie zwigzana z tkanka miasta, jego
Sradowiskiern sonicznym i interakgg, ktora
zachodzi pomigdzy mieszkaricemn a Fywa in-
frastrukturg urbanistyczng. TwGrezost artystow

realizowana jest w ramach. rozmaitych przed-
siewziet galeryjnych, stalych oraz czasowych
instalacji w wolnef” przestrzeni, wreszcie w
formie pozbawionej dokumentacji fonogra-
ficznej. Do najciekawszych nalezy projekty
zintegrowane Z organizmem migjskim i czer-
piace Z niego energie.

Czas i miejsce
Znaczna ezesC dzialaf duety scisle zwia-

zana jest z migjscem, od ktfrepo artyéc
uzalezniajg ksztalt pracy i jej efekt koficowy.

W jaki sposob korzystasic z danej przestrze-
ni? Gdzie w znajduje sig centralny punkt
budynku? Jakie aspekty wizualne danego
miejsca stwarzajy idealng przestrzefi odbio-
ru? Jaki d2wigk dotrze do uszu widzéw jako
pierwszy? Jakiego typu glosniki najlepiej na-
daja sie do danej przestrzeni? Ktre ze ,stro-
jacych” urzadzefi i jakiego typu interaktywne
srodki- wzmocnig doznania sluchowe? Na
te pytania szukaja odpowiedzi, zanim przy-
stapia do pracy. 53 one kluczowe, bowiem
wspdlnym mianownikiem nieruchomych in-
stalacjf realizowanych pod szyldem O+A jest
zasada wykorzystania istniejacego otaczenia




iag Zlokalizowac jelenia w lesie, rozpoznac

bl

noise #1

Bruce Odland
Tiumaczenie: Kamil Antosiewicz

To jest Era Halasu.
Kaidy rodzaj Pojazddw Napedzanych Paliwami
kopalnymi jest w porzadku
Q ife tylko istnieje dla nich uzasadnienie
ekonomiczne,
Zyjemy w reziltacie ich fali déwigkowey,
 Bez zadnego Wielkiego Plane.
Demokracje grecky definiowalo stuchanie

fudzkiego glosu wzmocnionego architektoniczeymi

* innowacjarmi, amfiteatrem, dostrojonym do
ludzkief mowy i stuchu. Dzielac sie informacjami,
przy obecnoscl wszystkich uczestnikéw, zamiast
tego sfuchamy glost Automobilu,

Demokracja Samochaddéw.

Zaprojektowana dfa aut.

Zapomnij o ludzkim glosie,

lecz glos dociera do érodka twojego auta. Cay jest

to glos demeokragji?
Jak cichy jest twdf samochdd wewnatrz i na
zéwnatrz? Za ktérg cisze zaplacies?

Odziedziczylisrny aparat sfuchowy po plemionach

zbleracko-lowieckich, zainstalowany w naszym
wetware, pochzony kabtami z mézgiem.
Przeiyf panoramg déwigkows fak, farm, miast i
telefondw: Brzmi to dziwnie, ale po kilku driiach

‘mieszkania na wsi, nasz sfuch wraca do odbierania

prrestizenitych sygnaldw w trzech wymiarach
{czterech, jedli doliczy¢ zas); mozemy

bijacy w oddali dzwon, przespacerowac sie z
zarmknigtymi oczami po migkkiej Sciezce w lesie,
Ten skomplikowarny system jest catkowicie

zamaskowany prezez nieustajgcy miejski hafas. -

Generatory pradu,
Wentylatory, nawiewy J kfimatyzatory,
Bzyczenie farzeniowek,
Twarde dyski, lodowki, zmywarki,
Opoity samochodowe,
Silniki diesia, ciezardwki, autobusy,
Niskie tony wybrzmiewajace w tunelach z
famienia i szklanych kanionach,
Splatajace sie z grzmotem metia, boom boxa,
hamijacymi samochodamr, diwiekoszczelnymi
osfonami.:
W piwnicy jest to tylko drganie, na pierwszym
pietrze — lament,
Na Gsrym pletrze — diwigk gladki | dyskretny,
Ale z trzydziestego pietra cale miasto brzmi
niczym olwarly mozg.
Syreny. broft paina, motory, krzyk ponad
urzadzeniami do kimatyzacji w promieniu
czterdziestu budynkdw.
Jak zamierzasz przemierzac ze swoim zmystem
stuchu 1 czaséw zbieracko-fowieckich przez
1o wszystko, moZesz tytko skrye sig w szumie

silnikdw; edfitrowujac codzienny taniec ekonomii.

Seum roju.
I wszystkiego, czego nie potrzebujesz, by
przetrovac.

Zgadzamy sig wszyscy w kwestii tego co widzimy,.

Patrzenie nie zasadza sie na wierze, lecz na
tmowie.

Lecz nie amigmy dobrze nazwat tego, £zego nie
widzimy,

diwigkowego | wydobycia 7 niego okredlone-
go pasma harmonicznege przy pomocy rezo-
nujacych ,rur” precyzyjnie rozmieszczanych
nieopodal frédla dzwicku {niekigdy zrédiem
tym moze byé cate miasto — jak miiato to miej-
sce podczas instalaci zrealizowanej w 1992
roku w Salzburgu, rodzinnej miejscowosci
matematyka Christiana Dopplera). Dlugost
rury - narzedzia wydobywajacego brzmienie
z niezorganizowanego szumu — koresponduje
Z wysokoscig dfwieku; cheae na prayldad uzy-
skac basowy dzwiek F, nalezy uzy¢ ruey o du-
goici ok. 4 metréw, bowiem wzmacnia ona te
wysokoSE wraz z jej ,harmonicznymi” alikwo-
tami. Nastgpnie 6w dfwiek zostaje w czasie
rzeczyivistym, chod w zmienionym kszialéie
brzmienicwym, ponownie wprowadzany do
otoczénia przy pomacy ceramicznych, para-
bolicznych lub betonowych glosnikéw, inter-
ferujac z oryginalnym tlem otoczenia. Réwno-
legle trafiajz one do przepastnego archivwum
Alfabetu Diwickéw: zatozonego z pierwotnej
potrzeby katalogowania fenomendw natury
i kultury,

Tak bylo z instalacjg Traffic Mantra w Fo-

- rum Trojana w Rzymie, gdzie za rezonujy-

ce obickty, w ltdrych odbijaty sie dswieki
otoczenia, postuzryly stare amfory z czasow
Imperium, zamieniajgc sie na czas instalacji
w przedziwny gliniany ,syntezator®, Z kolej

w pracy infrastructure Harmonics inspiracjy

stat -sig -‘wielki nowojorski ‘wezet komunika-
cyjny Grand Central Station. Miejsce o gigan-
tycznej przepustowosci ludzkie] odwiedzate
jut w latach 40. 65 miliondw ludzi rocznie,
stafo sie obiektem zazdroic wielu wladz na
calym Swietie, facznie z Hitlerem, ktéry rile
mogac wybaczyé Amerykanom tak nowo-
czesnéj inirastruktury komunikacyjnej pragnat
na gruzach przebudowanego Berlina stwo-
rzy¢ dwerzec o jeszcze wigkszym rozmachu
i mocach przerobowych. Auinger i Odland
we wspélpracy z Whitney Museum oprace-
wali dokumentacje miejsca wraz z jego ,s0-
nicZng mapg”, celem wyszukania punktdw, w
ktérych moina zainstalowa¢ mikrofony zbie-

- Tajace naturalny rezonans, by odtworzyé go

w tym samym miejscu. Kazdorazowo w takich
eksperymentach radykalnej metamorfozie
ulega akustyka miejsca, fecz subtelne zmiany
dotykajs takze naszej percepci: ,instalacje ta-
kie pezwalajg na odbiér swiata partia mézgu
odpowiedzialng za mySlenie muzyczne; nie
tylko ta, ktdra usituje bezskutecznie odkodo-
wac halas.”?

W 1997 roku Auinger i Odland udali sie
wraz 7 szefcioma innymi artystami do Nowe-
go Jorku na zaproszenie najwiekszego amery-
kariskiego ofrodka sztuki wspélczesnej, MASS
MoCA, aby wriae udzial w poswigconej sztu-
ce diwigku wystawie Earmarks. Najwieksza
tego typu impreza na Wschodnim Wyhrze-
7u zaoferowata im ,Klasyczng” przestrzef,
na kidrej odcisneto sie pictno przemysiowej

urbanistyki: rozlegly teren pod mostem, nie-
opodal parkingu, przy wejsciu do kompleksu
gileryinego. To jedna z kilku podebnych in-
stalacji (ostatnia z nich odbyla sie w czerw-

cu 2006 roku w Stuttgarcie), w kidrej duet

komentowal proces ksztaltowania otoczenia
przez czlowieka. W tym wypadku dominu-
jacyrh tlem w okolicy byl monotonny szum
samochodow przemierzajacych czteropasmo-
wa jezdnie kilkanascie metrow nad ziemia,
Juz samo echo w polaczeniu z rezonansem
betonowych plyt generowalo sciane ziozone-
go i nieprzeniknionego hatasu, ,Jechnologia,
zwiaszcza pojazdy napedzane paliwami plyn-
nymi, ktére panosza sie w czasach ‘darmowej
energit’ z ‘barokowym” wreez entuzjazmem,
uczynily przestrzefi publiczna nie do zniesie-

ria®, méwi Odland.® ,Polowe swej fizycznej -

energii ludzie tracy na walke z tymi zablaka-
nymi sygnalami. Chora kawalkada dfwiekdw
nie niesie praktycznie Zadnej uzyiecznej in-
formacji naszermu wrazliwemu na bodice sy-
stemowi stluchoweray, pamictajacemu czasy
gospodarki  zbieracko-towieckiej.  Chronimy
sig zatem przed nacierajacym zewszad hala-
sem, wykluczajac z chaotycznego ctoczenia
dfwieki niechciane, odwracajgc od nich uwa-
ge i koncentrujac sig na sygnatach poivtec-
nych. Procesy oddzielajace jedne sygnaty od
drugich zajmujg czgsto tyle ‘'mocy obliczenio-
wej’, Ze nie wystarcza jej na refleksje | komu-
nikacje. Jednym ze sposchéw na poradzenie
sobie z tym problemem, jest stworzenie whas-
nego, prywatnego ‘soundtracku’, wprowadeza-
nego bezpoérednio do kanatu stuchowego
za pomocy stuchawek. Swiat - odciety w ten
sposob od nas - staje sig filmem, za$ obserwa-
tor ‘kamety’ unoszaca sig w przestizeni pry-
watnej. Przesirzedi ta ma charakter oderwany,
osohisty, nie demokratyczny”.

Troska, 7 jakg Odland podchiodzi do spra-
wy, przypomina o aktywinodcl twaredw pierw-
szego i chyba najwigkszego projektu wymie-
rzonego w ochrone publicznych (i nie tylko)
przestrzeni dzwickowych: World Soundscape
Project.® Z 13 réznica, Ze radykalni ekologowie
déwigku skupieni wokdt WSP chetnie cytujg
za Swiatowq Organizacja Zdrowia, 2e obok
alergii hatas stanowi najgroZniejsza chorobe
cywilizacyjna. O+A posfugnja sie nim tym-
czasem skutecznie w celach artystycznych,
pozostawiajac odbiorcy swobode interpreta-
cji.

By wychwyci€ dzwigk C (262 Hz) — domi-
nujacy w okolicy, gdzie miala miejsce instala-
cja Harmonic Bridge — Auinger | Odland za-
instalowali réwnolegle nad trasg dwie prawie
5-metrowe rury z'mikrofonami na e6znych
wysokosciach, celem wychwycenia okreslo-
nych skiadowych harmonicznych  (Scislej:
czwartej oraz piatej). Ruch samochodéw na
deadze wzbudzaf rezonans kelumn powietrza
wewnatiz rur. Déwieki wysokie, takie jak sy-
reny samochodowe czy klaksony, generowaty

wyisze alikwoty, zaé dudnienia wywolywane
przez duZe auta — nizsze. Jak w wigkszosci
swoich prac, antyici ransmitowali sygnat do
niiksera i wzmacniacza, skad poddany ampli-
fikacfi trafiat on do betonowych, szeSciennych
glosnlkcw zamontowanych pod maostem.
W cieniu ,gotyckiej nawy” (majestatyczne,
betonowe kolumny i zadaszenie z rownolegle
potozonych zelhetonowych piyt) przypadko-
wi przechodnie zatrzymywal sie z zaintere-
sowaniem nastuchujac jednostajnego dronu
wydawanego przez most. Teraz poza auto-
stradg przecinajaca miasto na p6i pojawil sie
Jdiwigkowy plot” oddzielajacy teren galerii
od reszty kompleksu urbanistycznego. Ni-
czym kompozycje” The Dream Syndicate La
Monte Younga, Johna Cale’a i Angusa Macki-
se, instalacja Harmonic Bridge nie ma wyra?-
nego poczatku i kofica: od oémiu lat dostepna
jest widzom.

Pudio

Interesujacym  projektem, ktéry rozwi-
jat liczne eksperymenty z wydobywaniem
alikewotow misjskiego uniwersum, byta mo-
bilna instalacja Box 30/70, ktora odwiedzila

Wieden, Rotterdam, Diisseldorff, Berlin, Dre- ~

zno | Witten (od wize$nia 2005 roku jest do
obejrzenia i postuchania w Nazpeln w Belgii}.
Inicjatywa ta zrodzila sie w wyniku poszuki-
wali d?wickowej analogii dla najprostszego
optycznego urzadzenia do utrwalania obrazu:
camera obscura. Wykorzystujac doswiadeze-.
nia z prac nad ,strojacymi rurami”, COdland
i Auinger umiescili je w otoczeniu wielkie-
go metalowepo kontenera, zmieniajac go
w osobliwg komore deprawacii sensoryczngj,
do kitirej doprowadzano jedynie diwick prze-
tworzony, izolujac pozostate hafasy. Przytulne
wnetrze z wygodnym miiejscem do siedzenia,
dywanem i cieplym oéwiedeniem, shizylo
maksymalnie dziesieciu wzestnikom. W sku-
pieniu, z wyostrzonymi zmystami i w abso-
futnej ciemnosci, mogli onl przeanalizowad
wiasciwosd przetworzonego d2wicku, obser-
wujgc w czasie rzeczywistym jego analize na
oscylatorze umieszczonym na stole. Wewnatrz
kontenera mozna przebywa¢ dowolny czas,
Dodatkowo w katdej chwili mozemy siggna¢
do archiwum Affabettr Déwiekdw: | wrocié do
wezesniejszych nagran.

Wybrane prace Q+A malazly sie na ply-
tach CD. Sposr6d kilku warto ,rzuci¢ uchem”
na Box 30/70 (Tourette, 2002). Zawiera ona
szerep  przykdadowych wyimkdw” dfwie-
kowych, kiorych mozna bylo stucha¢ w za-
ciszu zielonego kontenera. W dyskografii

duetu znajduje si¢ tez pozycja Vault Grooves-
* (Emphasis, 2000) - interesujaca jako rozwinig-

die ich zainteresowan kolekcjonowaniem ma-
terti dewigkowej; malazly sic na niej zapgt-
Tfone brzmienia 50 starych instrumentdw ze-
branych przez amerykanskie Field Museum.

Ciekawym projektem Sama Auingera, ktéry
niestety od kilku lat ani nie wydaje plyt ani

nie yjawnia sig publicznie, jest Berliner The-

orie — zespd! zatoFony z innym austriackim
kompozytorem, Rupertem Huberem. O ile w
O+ A scierajg sie kwestie ekofogii i psycholo-
git percepcji, o tyle Berliner Theorie to projekt
mocno osadzony w technologii; BT dzatata
na Zywo w ramach cyklu ,domowych koncer-
tow” typu ,radio i intemet”, famigc podziat
na przestrzen publiczng orez prywatng. Pozo-
stata po fym duecie plyta CD wydana zostata
przéz Staalplat w 2000 roku i zatytufowana
jest po prosh Live.

Kamil Antosiewicz

Linki:
www.o-a.info
http:ffbruceodland.com

www berinertheorie.de

1 aww metafiiter.com/mefi/42164
? cytat z kalendarium Oblegu®, ktéry
celnie nawizzuje do tego watky,
dotyczy poswiccone] miastu wystawy
Ideal City-bowisible City, kitra od
czerwca do sierpnia bieZacego roku
prezentowana byla w Zamoicin przy
udziale 41 artyshbw z calago Swiata.
|ej temat stanowila wlatnie w wielkim
soéce widzialna i niewidzialna
miejska rzecxywistod {wiece] na:
www.obieg. plicalendar2Q06/kp
s www,g-a.infofbackground/
hearperspec:him
hearperspec.hym
s sffarchi igitaiperformance.
hivesfwinter2084/Sonic.htm
¢ Zabodony w polowie lat 60 przez
Sodowisko kanadyiskich ekologtm,
muzykologbw i artysbhw,  pod
pezewodnictwem  kompozytora  R.
Murraya Schafera W3P dziatx do
dzif z misjy ochrony i archiwizaci
diwickowege  driedzictwa  ziemi,
digzac w ostatnich latach barciziej
ku aktywnosci  politycznej  ni2
artystycanej. .

Ani opisac, ani umdwic sie co do zgodnodc
przékonafh w tej kwestii.

Mamy okrestenie na ,glosny™, lecz ce to tak
naprawde znaczy?

Od czaséw Renesansu zgadzamy sie.co do
isinienia praestrzeni tréjwymiarowey,

Z tym, czym jest punkt, jak matematycznie
rozwazye slowo ,gdzie”, jak stworzyc w prézni
Swiat.

Perspeklywa, migjsce, gdzie wszystko to.mozna
zmiescic. Wszystkie te mniej lub bardziej ulotne
spojrzenia, finie, punkty, plany. Zatem gdy prosze
cig, by$ preedhuzyl swq 0 X i uimiescil mnie na osi
Y w punkcie, dajmy na tor 230, moiesz w jakis
sposéb przystapic do tego zadania.

Dodaj do tego wielokgty i stosowria logike dfa
Playstation 2.

Ale jak maim to uczynic z rzekq diwickéw w
kafturowej fali rozbryzgisjacef sie za moim oknem?
Jesii wszysthie twe punkly odniesienia sa
widzialne, .a mie styszatne, jak mozemy odréznic je
prry pomocy stowa lub zdjecia?

Lecz w dawnych czasach obwdd zgromadienia
wigmych w twoiim kosciele mievzony byl

do punktu, w ktdrym rie slychat byl bicia
dzwondw:

Amfiteatry skonstruowanc z myslg o wzmacnianiy |
hrdzkiego glosu. !
Bebnem nasi przodkowie komynikowali sie z 97
innymi przy pomecy rytme.

. Swiat obrdcif sfe wokdf wiasnej osi pray déviieky

dwach sidstr.
imperium bylto rzadzone zgodme z glosem cial
niebieskich.
Na poczatku byto stowo.
Nie mozesz preyspieszy¢ procestt sfuchania.
Nig moZesz zamkngc uszu.
Jested zanurzony w diwieku | syszysz preez caly
€zas. :
Ucho jest pierwszym organem, kidry wyksztaica
sie w embtionie, -
Teoria strun polega na wysunieciu na prerwszy
plar rezonansu. '
Motliwe, 7e do lask powrdci jeszcze pitagorejska .
zasada zlotego podziafy. Oko wystarczy oszukad
puszczajae 30 Katek w czasie fednef sekundy.
Kazdy w to uwierzy. Przy szesCdziesizdiu jest
jeszrze fajnig].
By aszukad ucho, odtwde czterdziesol cztery
tysigee step klatek na sekundg, pormviz przez
dwa a ofrzymasz stereo. Pomtdz Znowy przez
dwa, a otrzymasz hi-end.
Komercjalizacja zmystow | umieszczenie ich
w réinych niszach rynkowych sprawify, ze
rozsypaiisnty sig w drobny mik niczym Humpty-
Dumpty, desperacko poszukujac desigau do
skonsurmowania, kidry mogiby nas zaspokoic,
obrandowac, kiry polaczylby bogata w_rzuaime
estetyke z wiarygodnymr soundirackien |
zapachern odridiniajaicytn Nas, Was | Ciebie.
Wzyscy whadcy, trendsetterzy i dykuaprzy mody,
Komsultandi, keytycy, diwy i szpiedzy miesqw
stanie poskladac nas do kupy.

 Gdzie'wige nas to zaprowadzi?
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Warto réwniez zwrdci€ uwagg na notacje glissanda
w partiach instrumentéw dgtych drewnianych {flet, obdi,
klarnet), kidre powinno by¢ zrealizowarne przez stopniowe
wsuwanie palca w glab otworu ustnika {glissando to wykony-
wane jest na samym ustniku instrumentu). Za pomocy faliste
linii przedstawiony zostaje przyblizony kierunek przebiegu
glissanda: :

. nychy bedacych podstaws rozwoju catego utworu (Muzyka na
5 orkigstre nr 1 oraz nr 3) badz tylko niektorych jego ustrojow
* formalnych (Muzyka na orkiestrg nr 7}, integrujacych jego
¢ srukture. W dzietach tych fundamentalne znaczenie majg se-
kundy i tercja mata oraz ich przewroty. Na oddzielng uwage
zastuguje struktura odpowiadajaca motywowi 8-A-C-H, keora
ompozytor wykorzystat w Muzyce na orkiestre nr 1, 5, 6 i7.

A

“fia orkiestre’
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Andrzej Dobrowolsk (1921-1990; to niewaipliwie postaé
wiglka i jeszcze niewystarczajaco doceniona. Kompozytor
kojarzony jest gléwnie z dziafalnoscia Studia Eksperymental-
nego Polskiege Radia w Warszawie, w kttrego rozwoju, jak
i wdzigjach polskiej muzyki na taéme odegrat wazng rolg,
w Swiadomosd niektdrych istnieje réwniez jako autor pracy

* teoretycznej pt. Metodyka nauczania harrionii w szkofach

muzycenych I stopria (PWM, Krakbw 1967).

Mingfo juz 16 lat od Smierci Andrzeja Dobrowalskiego,
jetinak stan badan nad jego tworczodtia jest weigs niedosta-
teczny. Literatura na ten temat ogranicza sie do skrotowych
not biograficzriych oraz wzmianek i recenzji z koncertow.
Brak szczegilowych informacii dotyczacych zycia kompo-
zytora, jak i oceny jego dorobku wynika z utrudnionego
dostgpu do Zrodel. Zaledwie 24 kompozydje (z 79 pizez
niego napisanych) zostaly wydane przez PWM - jako druk

bad? fal ile au fGw. Natomiast stata czesc je rvim natezeniu ruchu oraz fragmentow, kbdre l- -

spuéciz:??:tnieje fsg[l)-zstaci a.ubo'graféwpz:opﬁmmlchgo W Muzyce na orkiestre nr 1, nr 3 oraz nr 7 kompozytor 2ij;;zzozci$izqte w czasie, Stalyczg:::-, nieseleklywnwgr;;sma e |

— oféwkowych lub czystopisow. porzadkuje materiat wysckosciowy, stosujac zasade struk- brzmieniowe. k ' 1 %§
Na szczeg6ing uwageg zastuguje tworczosé Dobrowolskiego turalizmu interwatowego — wybrane interwetly® staja sie |St0ﬁ‘ﬁ role odgrywa w dziefach kompozytora techni- A

z lat 1960-1989, kiedy to kompozytor catkowicie odszedi od czynnikami determinujacymi uklad materialu melicznego ka aleatoryczna, kiérej nie stosuje w sposb totalny, lecz 2 %M—E

stylistyki socrealistycznej (wyrazajacej sie w zainteresowaniy | harmonicznego, W wymienionych dziefach Dobrowolskd konirolowany, 7a Lutosfawskim. Niedookreslonosc dotycry 08 | TIEEES 1 |

folklorem i zyciem wi) | skupit sig na:tet‘:hnik.a?h awangardo-  Z2stosowal od jednego do czierech interwaldw konstytutyw- w jego przypadku materialu wysokosciowego oraz orga- = s

wych. Werdd ided, Ibre charakteryzuja jego idiom kompozy- nizacji rytmicznej, metrycznej i tempa. W zwigzku z tym

torski, znajduja sie: Jogiczna forma z idealnie rozlozonymi
rapieciami i odprezeniami”?, funkcjonowanie samego
diwieku w czasie i przestrzeni, oraz niezwykle precyzyine,
a jednoczednie indywidualne podejscie do stosowanych
érodkéw. W tym okresie, poczawszy od Muzyki na tasme
magnetofonowy fir 1 (1962), znamienne dla kompozycji

" Dobrowolskiego staje sie stowo ,Muzyka” w tytule, ktbre

JSwiadezy o czysto diwiekowym i abstrakcyjnym podejsciu
kompozytora do wlasnej tworczogei, Nie cheiat on bowiem
dawa¢ stuchaczowi zadnych pozamizycznych sugestii

granicami kraju okreslanego mianem ,szkoly polskiej”):
Gl6wng zasada porzadkowania materiatu déwigkowe-
go Muzyk na orkiestre jest technika dodekafoniczna oraz
wywodzaca sie z niej techinika strukturowania interwatéw.
Te pierwszg zastosowal kompozytor w czterech utworach
{Amar. Muzyka na orldestre nr 2, A-LA. Muzyka na orldestre nr 4,
Passacaglia. Muzyka na orkiestre nr 5, Muzyka na orkiestre nr 6),
uzywajac jej jako podstawy wspdibrzmien, wyznacznika
nastepstw interwatowych, a takze catej konstrukeji formalngj
dzieta. Dzieki rozncrodnym przeksztatceniom (np. trans-
pozycje, swobodne permutacje, technika tamania), jakim
podlega seria, schanbergowskie normy ulegaja tu znacznemu
rozluinieniu. Zwiazane jest to réwniez z zastosowaniem
techniki aleatorycznej i regulacii sonorystycznej, co zhbliza
strategie Dobrowolskiego do technik postdadekafonicanych,
wchianiajacych zalozenia innych metod organizacji tworzywa

diwickowego.

Szczegdinie wazna role przypisuje kompozytor owemu mo-

% tywowi w dwoch srodkowych utworach, w ktbrych stat sie on
" podstawa serli dodekafoniczne;.

W omawianych dziatach niezwykle waznym problernem
jest sposob iraktowania przez kompozytora kreski taktowej.
Dobrowolski opréez tradycyjnej kreski {pogrubionej), kiéra
wyznacza granice taktu fub quasi-taku, stosuje rowniez
kreski cierkie, zwane przez niego ,Cwiartkowymi”, a majace
porzadkowac¢ materiaf dzwigkowy w ramach ¢wierénuty
i stuzy¢ jako punkt otientacyjny dla dyrygenta.

___Przyldad 1, Muzyka na orldestrg nr 3, nr 40

Czas Dobrowolski organizuje, stosujac zardwno tradycyjng
jego regulagje (uwzgledniajgca klasycznie pojete metruny,
jak i aleatoryczna. W jego twérczoscl wystepuje réwniez
nakladanie sie przebiegéw dokladnie okreslonych pod wzglg-
dem metrycznym na partie cechujace sig swoboda pad tym
wzgledem. Charaktetystyczng cecha omawianych partytur
Dobrowolskiego jest naprzemienne stosowanie odcinkéw

Dobrowolski wprowadza zroznicowang, Czasami mocno
zindywidualizowang notacje graficzng. Elementy aleatorycz-
ne stosuje czesto réwnolegle z przebiegami tradycyjnymi,
dookreflonymi we wszystkich sferach organizadji tworzywa
muzycznego. Na uwagg zastuguje pewien rodzaj glissand na
instrumentach smyezkowych, w ktorych za pomoca zygzako-
watych linii dookresia kompozytor kierunek nastepstw diwie-
kéw oraz prayblizona wysokosé diwigku rozpoczynajacego

i zamykajacego. Wysoko$t dzwigkéw uzaleiniona jest, jak sig
wydaje, od mozliwosci manualnych muzyka, gdyz w tym sa-

I'__.Pnzyldad 3. Amar. Muzyka na orkiestr¢ or 2, wr 6

T

W odmienny sposéb kemipozitor trakiuje glissando hamo-
niczne uzyskane na puzonach. W tym przypadku wykonaw-
ca wydobywa ten sam dzwigk w réinych pozycjach, rGzaymi
przedeciami i szybkimi ruchami suwaka. Korrpozytor nie
dookrefla tu wiec ani kierunku glissanda, ani jego przyblizo-
nych dzwiekéw skrajnych:

I_Przyldad 4. Amar. Muzyka na orkiestre nr 2, nr 11

W indywidualny sposdb kompozytor zapisuje aleatorycz-
ne wartosci rytmiczne. Zalezq one ad proporcii graficznych
zaczemionych catych nut 1 ich oscl w takcie, quasi-takcie,
sekdji badZ kompleksie struktur. Z kolei pauzy notowane sq
tradycyjnie, jak | nietradycyjnie, w postaci ukoénych kresek
migdzy nutani lub grupami nut, kiorych czas trwania zalezny
jest od properdji graficznych:

dla percepcji jego muzyki. W zwiazkt z tym kompozycje mym czasie musi on jeszcze wykonat dawieki pizzicato grane zidad 5. A-LA. Muzyka na orldestre nr 4, nr 18 .- b
Dobrowolskiego wydaja si¢ by strudnes, a owa strudnoste niezaleznie od ruchu lewej reki. Dobrowolski nie precyzuje

kompensuje satysfak‘cja obserwaci konstrukcji-formalqej, kta- wysakosci tychze diwigkdw, dookresla jedynie w sposth % laa

ra dla kompozytora jest tym elementem nowej muzyki, ktory graficzny (w postaci punktdw na oddzielnej linii} przyblizone . sy —

wyposaZa stuchacza w lduez do jej percepcii.”? miejsce ich wystapienia, doS€ oraz strung, na ktdrej nalezy 1e bo B2 L=

Reprezentatywne dla dojrzatego jezyka muzycznego
Andrzeja Dobrowolskiego jest siedem Muzyk na orkie- -
stre, Powstawaly one miedzy rokiem 1968 a 1987, kiedy
kompozytor przebywal zaréwno w Polsce, jak i w Austrii.
Po raz pierwszy znalazl sie w Grazu 28 paZdziernika 1970
roku, kiedy przyjechat na Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wapdlczesnej, za$ na stafe osiadt tar najprawdopodobniej
w 1975 roko.* Mial wigc w tym czasie bezposredni kontakt
z najnowszymi ostaghigciami muzyki zachodnioeuropej-
skigj. W Muzykach na orkiestre obecne sg elementy techniki
dodekafonicznej, serialnej, postserialng;, aleatoryczne oraz

procedury charakierystycrne dla sonoryzmu lat 60, (poza

1 Wiglazodt autograffw jest w posiadanio wdowy po kompozytorze, trany Dobrowol-
skiej, mieszhajgoef ohecnie-w Grazu,

2 Dovota Szwarcran, Pogicme | wykonalne, wspomnienie autorki o Andrreju Dobiro-
wolskim), w: Ruch Muzyczny” 1950 nr 19, 3. 5.

3 Krzysztof Baculewskl, Muzyka Crystef Formy. O twdrczodc Andrzejs Dobrowolskiega,
we Tedsty o muzpce wipdicoesne], Fesryt Maukowsy ar 59, Waszawa 2004, 5. 15

4 Ustalono na padstavide zawantofict teczek personalnych Andrzeja Dobrawolskiego,
najdujacych sig w Archiwian Akademii Mugzycmej im. Frydeiyka Chopina w Wairsza-
‘wie (udostepnlomyeh dzigki uprzejmoid Marka Byhowskiegd).
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& Zofia Helman nazywa je intereadami konstyhutywnymi. Za: Zofla Helman, Strdtur-
fizrm ivierwalowy w muzyce X wieky, w: Muzyka® 1975 nr 2, 5, 36.

wykonat pizzicato:
I_Pnyklad 2, Amar. Muzyla na orldestre nv 2, nv 4

I
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I_I’rzyld’:id 6. A-LA. Muzyka na orkiestre nr 4, nr 5
W dziefach Dobrowolskiego spolyka sie réwniez orientacyj-

ne okreslenie czasu trwania poszczegdlnych wartosci rytmicz-

nych za pomocg przestrzennegp ich rozmieszczenia na miarce

centymetrowej, 0o jest dos¢ rzadko spotykanym zjawiskiem:

" _Przykiad 7. Passacaglia. Muzyka na orkiestre ar 5

Kompozycje, kidre powstawaly w okresie polsko-austriackim
cechuie logiczna konstiukeja, nowe podejscie do samepo
déwieku oraz aforystycznoéé. Dorota Szwarcman (ostatnia
studentka Klasy kampozycji Dobrowolskiego) we wspomnie-
niu o kompozytorze preytacza jego stwierdzenie o tym,

iz . kompozycja winna byé nie za diuga (Zeby nie zdazy¢
2nudzic), mie€ wyrazistg forme, ze starannie rozfozonymi na-
pigciami i adprezeniami.”¢ Od czasu wyjazdu twiércy na state
do Austrii nastepuje coraz wieksze uproszczenie budowy for-
malnej jege dziel. Zaobserwowad to juz mozna w Passacagfii
Muzyce na orkiestrg nr 5 {1978-1979), dla kiérej charaktery-
styczna jest wyrazista konstrukeja oraz nastawienie na afirma-
cjg linit melodycznej. Poczawszy od tego utwora w tworczo-
ici Dobrawolskiego ,zaczely ste pojawiad mroczniejsze tony,
uwanankowane jego »katastroficznym nastawieniem do

* preyszloscl muzyki.”” w swych dzietach dokonywat on syn-
tezy elementéw charakterystycznych dla tzw. ,polskiego so-
noryzmu".z doswiadezeniami plynacymi z pracy w studiach
eksperymentalnych tw Warszawie i Graziy. Postugiiac sig
iradycyjnym sktadem orkiestry symfoniczne;, traktowat kazdy
instrument indywidualnie, choé z drugiej strony poszczegdlne
glosy instrumentaine tworza pasma brzmieniowe zhlizone do
déwiekéw typu elektronicznego.

Aspekty spekiralne |

Chciatabym terax wskazaé w muzyce orkiesirowej
Andrzeja Dobrowolskiego cechy bliskie zatozeniom technice-
inym i estetycznym francuskiej szkoly spekiralnej. Przypo-
fnijmy, e istotng role w ksztaltowaniu sig muzyki spek-
iralriej odegralo powstanie w 1975 roku w Paryiu Instytutu

L Dorgta Szwarﬁnan, op. Cit, 2 5.
7 |bddem, s. &

Koordynacji Badanh Akustyczno-Muzycznych (RCAM-u),
ogromnege centrum muzyki elektroakustycmey, w ktérym
do dzi¢ wspdinie pracuja akustycy, informaltycy, kompozy-
torzy, psychologowie | muzykolodzy. Diugoletnie zwigzki -
Dobrowolskiego z warszawskim Studiem Eksperymentalnym
oraz innymi studiami zagranicznymi {przede wszystkim

z Institut fir Elektronische Musik przy Hochschule fiir Musik
w Grazu) zaoworcowaly sporym doéwiadezeniem w tej dzie-
dzinie. Ponadto przez wiele fat tworzyl muzyke elektroniczng
i utwory przeznaczone na tradycyjne sktady wykonawcze,
nie bez powodu wiec w jego utworach instrumentalnych
zuwazaine sa wplywy muzyki elekironicznej. Przejawiaig sig
one zaréwno w sposabie orkiestragji utworbw, jak i w me-
todzie rozdysponowania materiatu diwigkowego, zhlizonej
do procestw mazliwych do uzyskania za pomocy sprzetu
elektronicznego.

Warto w tym momencie przytoczye wypowiedZ samego
kompozytora, wygloszong na konferencji prasowej podczas
Marszawskiej Jesieni” w 1979 roku, niezwykle istotng dla
Zmozumienia jego postawy artystycznej: Wydaje mi sie, Ze
w rnojej twrczoic nie ma rozdzialu miedzy muzyks pisang na
tradycyjne zespoly wykonaweze, a muzyka elekiroakustyczng,
Zarbwno tradycyjne zespoly, jak i muzyka eleliroakustycsmia
$q po-prostu pewnymi $rodkami wykonawczymi, do kidrych
specyfiki kompozytor musi sig dostosowat. Nawet powie-
dziatbrym, Ze nie widzg réanicy w problemach formy; kibra
w obu przypadkach zasadza sig na odpowiednich rozidadach
napigt. Z drugiej strony, istnieje wzajemny wplyw tych dwiéch
dziedzin mojej twirczoéd, zwlaszcza muzyki elekironicznej na
eksperymentalng, Na przyldad w kwesti) przestrzennego roz-
mieszczenia grup insrumentalnych wiele przejalem ze sterso-
fonii muzyki eksperymentainej. Czesto probuje w tradycyjnym
zespole orkiestrowym uzyska¢ barwe, kiora mnie zafrapowata
w czasie moich eksperymentéw diwiekowych z aparaturg
elektroakustyczna, a zarazem nadac jej wewnetrzna ruchli-
wost zywego wykonawcy, trudng do uzyskania {przynajinniej
dawnief) w muzyce elektronicznej.”* Dobrowolski wprowa-
dzat wiec do orkiestry brzmmienia quasi-elektroniczne, povistate
ra skutek réznorodnych ,zabiegw odkonwencjonalizujacych

" j&i strukture dfwiekows.”? Siedem Muzyk na orkiestre, powsta-
walo w latach 1968-1987, a wiec w czasie, kiedy kompozyter

dost intensywnie pracowat réwniez nad swymi dzietami
elekiranicznymi (patrz: zestawienie obok).

la Jesie#*, ,Ruch Mezyez-

Bﬁﬂdl‘zq'l:' i leki nia komdh i;pram;;"
Yt 1979 ne 23, 5. 7. )

9 Zi: Andreej Dobrowolski, hasto opracowane przez Pokkie Centrum Informadi
Mumyczne], wwanpolmic.pl :

Materz chktryczm.ﬁf - rez, Marek Kenonowicz — muzyka
1967 . filmiows, realizada: Bohdan Mazurek
1968 Muznyha na eridestre or 1 )
1970 Armnar. Muzyka na orkic gnr2
1971-1972 Miuzyka ne tasme magnetofonons | foriepian solo
19721973 Mitryka ha arkiesire nr 3
1973 5 for 5 (Study for Synthi) na tasme
1574 A-LA, Mazyka nz orffestre nr &
fryk na.fééme T4 5 F & bas.solo
1978-1979 Fassacaglia. Muzyka na arldestre nr 5
1980 Auzyka na tadme mag wq T Hamet bBSCI‘W'y' saln
19911982 Mz na orldestre nr 6
1983 Mitzyka na orldestre i ; fria
1984-1985 Muzyka na orkfestre / obdf solo
1986-1987 Muzyta na orklesire ne 7
1988 Passacaglia fir TX fwersia If, nwzyica komputerowa na @ime

l_l‘rzyldad 8 Muozyki na orkiestre na the twérczosci

orkiestrowej i elekironicznej

W Muzykach na orkiestre odnalez¢é mozna wiele przykia-
déw emblematycznej dia spekiralistow procedury ~ orkiestro-
wej syntezy diwigku, zZwanej synteza instumentalng. Polega
ona na tworzeniu wielodzwiekow zbudowanych ze sklado-
wych harmonicznych danego dzwigku z uwzglednieniem
jego parametréw dynamiczrych oraz ezasowych, rozpisanych
na skfad orkiestrowy. Kazdy instrument w orkiestrze moze
realizowa¢ r6zne alikwoty jednego widma, dodatkowo emi-
tujac przy tym whasne widmo, w zwigzku z czym powstaja
dwa poziomy: speltrum ogélne (makrospekirum) i spekira
jednostkowe (mikrospekiral.™® Nie daje sig tepo wizakie
uchwyci¢ percepcyinie, gdyz nasz stuch jest w pierwszym
1zgdzie skupiony na diwigkowym efekcie réznych kombi-
nacji zaréwno w uldadzie horyzontalnym jak i wertykalnym,
a mniej natomiast na wspétistniejacych jakosciach wid-
mowych. W rezultacie powstaje dziefo o bogatym, datad
niespatykanym brzmieniu,

Dobrowolski operuje w tych utworach przede wszyst-
kim alikwotami od 13. w gére, czyli tymi, ktére decyduja’
w niewielkim stopniu o zmianach barwy dzwieku, jakkolwiek
spatyka sie prayldady uzycia alikwotéw az do 24, skiadnika
szeregu. Zestawia rowniez w spostb héryzontainy wid-
ma nalezace do rdinych diwigkéw poprzez glissandowe
zastapienie jednego widma drugim {np. spektrum dzwicku £s
przechodzace w Gis w Muzyce na orkiestre ar 1)

Kompozytor stosuje réwniez modulacje amplitudy (AM),
w wyniku ktdre] powstaje zjawisko wibrata amplitudy, czyli
efekt tremolo; synteze poprzez modulacje czestotiiwoéci
(FM) oraz dysharmonizacje, umozliwiajaca plynne przejécie
od widma harmonicznego do szumu. Proces dysharmoni-
zacji polega na przesuwaniy niektorych skladowych szeregu
o oktawe w gére bad? w dét, co prowadzi do stopniowego
dodawania elementéw obcyeh wyjéciowemu widmu harmo-
nicznemu ezyli brudzenia” go. Jako przykiad mozna podaé
nr 3z A-LA. Muzyki na orkiestre nr 4, w ltérym kompozytor
zmienit rejestrowo prawie wszystkie (z 24 uzytych) skladowe
widma harmenicznego diwigku A.

Przyldad 9. A-LA.Muzyka na orkiestrg nr 4, nr 3 — proces
dysharmonizacji widma diwigku A

kit ]

- czyli, in.;iczej moéwiac, modulacji kotowej (RM), beda-

cej rezultatern dodawania i odejmowania czestofliwosci
sktadowych; skutkiem czego powstajg tony kombinacyjne:
sumacyjne i rézricowe, a wiec nowe diwieki. Wynikiem tej
procedury jest tzw. Widmo-hybryda o oryginalnym, efektow-
nym brzmieniu. Przyklad tego zjawiska maina znalefé w. nr
55 z Muzyki na orliestre nr 3, gdzie kempozytor zastosowal
wzajemng modulacje dwéch spektréw — diwigku Fid'
(gdzie tonemn modulowanym jést F, natomiast modulujacym
~d). Operagjom sumacyjnym poddany zostal pierwszy, drigi
i piaty skdadnitk szeregu alikwotiw déwigku Foraz pierwszy

i bzeci skladnik dawieku d* fw przykladzie sidadnili te ozna-
zone ramka}.

b (468,3 Hz) = 174,6 HZ () + 293,7 Hz ()
fi52(733,7 Hz) = 293,7 Hz id") + 440 Hz (a")

fis’ (381,0THz) = 87,31 Hz (M + 293,7 Hz {d")

B (967,31Hz) = 87,31 Hz (f) + 880 Hz (23
Czgstotliwosci tondw sumacyjnych i powstatych tondw

kombinacyinych (b7, fis?, fis?, b?) ‘edczytano na podstawie
tabeli czgstotliwosci déwickéw.'? L

12 Mieczystaw Drotmer, Akistyka miszyczna, Krakéw 1973, 5. 715.

W utworach orkiestrowych Dobrowolskiego do& pt‘)—

wazechnie wystepujy efekty ,syntezy multplikacyjnej™”,

10 Jan Topolskd, Cawarty wymiar diwigky., we JOdra® nr G/2004, s. 75.

1 Za: Giovanni De Pofi, raewadnik po technikach syntezy cyfrowej, tumn, Edvard
Sighicki w: Praca zhiarows, Modulacja crestotfwodci jako metoda syniezy diwigkows
oronych, Zeszyt Nautkowy nr 31, Akademia Muzycma in. Frderda Chopina w War

S2awie, Warszawa 19095, 5,70.
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rzyklad 10. Mozyka na orkiestre nr 3, nr 55 oraz szereg

allkwotow od diwigka F

Charakterystyczna dla muzyki spektralistéw procesualnost
cechuje réwniez kompozycje Dobrowolskiego, w kidrych
dotyczy réanych poziomow § sfer organizacii materiaiu
déwigkowego. W jego Muzykach na orkiestrg owa cigglosc
widoczna jest miedzy innymi jako ptynne preejécia od widma
ha_rmoni@ego poprzez nieharmoniczne az do szurhu,

IE 3 3
uzyskiwane czesto poprzez zmiane artykulacji (np. Z arco na
pizzicato flazoletowe na skrzypcach). Innym przykdadem pro-
cesualnodd sa przejécia miedzy odcinkami reprezentujacytnt
periodycznost i niepetiodycznosé w sferze rytmicznej badZ
tez ruch lub bezruch w czasie | w przestrzent, np. Klastery
dwunastodiwiekowe, kidre cechuje wewngtrzna ruchli-
west zwiazana z zastosowaniem mikropolifonii, preechodza
w klastery statyezne, o wydluzonym czasie trwania —do
kilkudziesigciu taktdw (np. Amar. Muzyka na orkiestre oir 2).

A3

kiad 11. Amar. Muzyka na orliestre nr 2 (pierwsza

strona partytury) '
Wszystkie wymienione przyktady Swiadcza o wykorzy-
stywaniu przez Andrzeja Dobrowolskiego tylko niektrych
procedur analogicznych do stosowanych w tym samym miniej
wigee] czasle przez francuskich spekiralistow. Postuzyly.one
k?mPOZytDm\w do wykreowania bogato brzmigcych driet or-
Kiestrowych, ktére prawdopodobnie nie powstalyby bez jego
uprzedniego zainteresowania technologiami studyjnyimi.

Na. zakoriezenie warto dodaé, iz to .nowe” podejécie do

: bzmieriia stanowi u kompozytora jedno z wielu rozwiazaf

teﬂ‘?'ﬂdfogianych. Zatem w tworczoscr Dobrowolskiego,

glovmie orkiestrowsj, reprezentowane] przez cykf aytano-
micznych Muzyk na arkiestrg, mamy de-czynienia z poly-
czeniem elementSw techniki dodekafoniczngj, serialnej,
postserialnej, sonorystycznej i aleatorycznej, z rozwiazaniamj
technicznymi, procedurami i sposobami myslenia kom-
pozytorskiego, kitre 53 typowe dla ,szkoty spekiralngj”,
Specyficzna postaé spekiralizmu - ,polskiego spektralizmu”
~ skiada sig w gldwne] mierze na idiom jezyka muzycznego
Andrzefa Dobrowolskiego i decydujé o oryginalnoci oraz
adrebnosci jego muzyki.

Monika Karwaszewska
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Jakie kryteria musi spelniaé muzyka, by byta dobra?

Kluczowy jest. dla mnie moment zachtyéniecia sie, podnie-
cenia, zafascynowania, ta chwila emocjonalna, kiedy ciarki
przechodzg po plecach. Czasem pisrwszy odruch jest mylacy,
53 rzeczy, ktore dosirzega sie dopiero przy ktdryms z kolei
spotkaniu z utworem muzycznym. To prawie jak z milodcia.
Ale przede wazystlim: ja nie lubie sie nudzi¢ na koncercie.
Do pewnego stopnia chodzi ez o przewidywalnosé: jesli
utwdr jest catkowicie przewidywalny, to staje sie nudny, ale i -

odwrotnie, jeli jest nieprzewidywalny, chactyczny, to tez. {...)

Czym jest dfa Pana muzyka elektroakustycona?

Na paczatku zafascynowaly mnie jej mazhiwoesci barwowe.
Druga sprawa, jaka mnie wiwczas interesowala, byt problem
muzyki algorytmicnej, czyli sformalizowanie proceséw kom-
pozytorskich. Myslalem réwniez o w. sztuczne] inteligendji

- —symulowaniu sposcbu myélenia kompozytora i probach uje-

cia tego algorytmicznie. Takich programdw napisalem wowczas
kilka, o réinym stopniu otwartosci | dowolnosc.

Czy w takim razie medium elektroakustyczne wplywa jakos
na kierunek cry wynik Pafiskich poszokiwaii?

Zwykle bywa jednak tak, Ze skoro juz usiedlismy do kompu-
tera, aby zsyntezowad kilka ciekawych dzwiekow, to powstaje
pokisa, by pdzniejsze ich porzadkowanie powierzy¢ w jakiej$
mierze komputerowi. | w wickszosal kompozydji kemputero-
wych ten élement algorytmicznoscd jest obecny (...)

Czy utwory algorytmiczne, kidre zredlizowal Pan na
kompauterze, bylyby do pomyflenia czysto akustycrnie, na
instrumentach?

. Niektére tak, ale nie wszystkie. Na przyktad w Tako rzecze
Bosch jest pewien klawesynawy fragment w stylu barokawym,
kt6ry ,improwizuje” komputer wedle trzech regut (swoja
droga, bytem hardzo zaskoczony, ze tak mate informacji
potrzebne jest komputerowi, aby zrealizowana przez niego
sugestia baroku byla tak wyrazista): pierwszg z nich jest plan
tonacji {tonika-dominanta-tonika), drugy, postulat dwugloso-
wej faktury, ktora uwzglednia rejestry i ograniczenia manualne
Mawesynisty; trzecta natomiast jest uiycie kilku typoviych
motywdw nytmicznych ($piewa). Kontrapunkt jest oczywiscie
catkowicie hiepoprawny i pelen bled6w, gdyz stworzony
zostal przez generator liczh losowych. Ale gdybym te zasady
zadal ludziom-improwizatorom, niektdrzy w ogdle tego by
nie zagrali. Ci z kolei, kiérzy dobrze sig czuja w improwizac]i

w stylu barokowym, zagraliby wedle wszystkich zasad z epoki;

zbyt porzadnie — maszyna za$ zrobita to tak, jak ja zaprogra-
mowalem, ani wiecej, ani mniej. Muzyk zawsze by cos dodal
bub wjat. {..)

Czy barwa ciagle jest dla Pana waina?

Oczywiscie, zwlaszcza w utworach elektroakustycznych.
{...} Komputerowa synteza déwicku zaczynata sig, jak wszystko
zazwyczaj, dosé mamie, to byly bardzo naiwne i prymitywne
brzmienia. W latach szesidziesiatych w Bell Laboratory AT&T
pojawil sie Jean-Claude Risset i stworzyl w programie Maxa
Mathewsa MUSIC V swé} Witepny katalog diwiekéw zsyniezo-
wanych przez komputer (introductory Catalogue of Compuier
Synthesized Sounds,1969) — pokazal, ze mozna Swiadomie
syntezowad od podstaw znane diwieki. Wedfug mnie prze-
fom, kttdra spowodowada ta publikacja, nie polegat na tym, ze
komputer zaczynaf udawac damet, tylke ze w ogdle da sig

takie brzmienia przy pomocy komputera zbudowac. (...)

_ w niej obecno$ci pewnych kategorii muzykd akustycznej,

méwic 0 jakosciach melodyczno-hammonicznych; w miarg

Pisanie biograméw to sprawa co najmmiej klopotliwa, uwaZa Stanistaw Krapowicz, Wiec atho \\rspormna muczenie krow

za oknem, albo méwi ,Urodzif sig, studiowal, dostal stypenilia, jest wykonywanry, mieszka w...", albg snuje refleksje
metodologiczne na temat samega gatunku. Wiec zacnijmy tak: pigkny drwmany dom. Z widokiem na staw gdzie§
puriizej. Wioska, ale jeszcze Czechowice-Dziedzice. W doru wspaniala zona,
usmiiechnicty Flip. Wilczyca Dama i dwa koty, Markiz (albo Wampir) i stara kotka Kukusia. Kominek, Drewnsa, meczka .
Z winamii nielichy barek. Mot syntezator,lmmputer,glnﬁniki,w kaiicu to przeciezkompozytor. Uradzitw 1952w Grodnie;
studiowal w Warszawie (matematyke i kompozyge) i w Stanford (kempozycje, komputery i dokiorat); dostat stypendia
Futbrighta, w IRCAM-ie, w Glasgow; jest wykonywany gléwnie w USA i Polscé (Warszawa | Wroclaw), zatozyciel Studla
Kompozycji Knmputerowej i twdrca festiwalu Musica Electrorica Nova; mieszka w pigknym, drewnianym domu....

1a. | nowonarsdzone dziecko,

Stuchajac Paiisldej muzyki elektroakostycznej, jak Afcoforade
czy A Lighter Shade of Grey, moina odnie$C wraZzenie ciaglej

takich jak finie melodycane, rejestry cry warstwy, a przede

wszystkim barwy; kifire s na instrumentalnych jawnie

wzorowane. Cry tez Pan tak to widzi?

W duzej mierze tak. Zaczynajac od barw, dostrzec mozna
wiele podobiefistw do insirumentaw; ale to jest chyba problem
subiektywnej percepcji: jak daleko nalezy adejéc od ,oryg-
natu”, zeby podobiefistwo nie bylo inytujace — dla kazdego
granica ta przebiega gdzie indziej. Tak jest w przypadku uzycia
materiafu konkretnego jako materialu wyjéciowego. 7 drugiej
strony, jesli decyduije sie na dzwigki syntetyczne, to czasem
mam potrzebe aluzji do znanych skadinad diwiekow, tez in-
strumentalnych. Stopiert tej aluzyjnoéci jest wiasnie zasadniczg
decyzja w procesie bworzenia materiatu dla utworu.

Zazwyczaj do muzyld elekiroakustycznej podchodze
analogicznie jak do instrumentatnej: mySle o pewnej fakturze,
harmonii, melodyce, czasie, nawet jesli sa one algortymizo-
waine. Czasem robie to nawet w spos6b ostentacyjny — pa to,
by w nastepnej sekwendji uzyC czegos, co sie zupetnie w tych
kategoriach nie da opisa¢, np. szumu.

Jesli przyimiemy, e muzyke elektroakustyczng mozna

twarzyé niejako z dwich keafichw — alho wychodzac od

barwy mstrumenla]ne_], ktorg znieksztatcamy, alho od szumu,
ktdry sig filtruje — to czy nie preferuje Pan jednak wyrazme
tego pierwszego?

By¢ moze, chodaz w moich utworach zdarza sig wicle
fragmentéw zupetnie nieanalizowalnych wysokeddowa, jak
blizej pieckresione pasma wysokie, niskie, seumy, zgrzyty ip.
Na przyktad, w A Lighter Shade of Grey po kadencji skrzypiec

mamy glissanda zwykiych tonaw prostych. Stopniowa jest ich

coraz wigee | zaczynaja sie zageszczal, dajac w konsekwendi
typowe syntezatorowe brzmienie. Poczatkowo trudno tu

trwania utworu te elementy nabieraja znaczenia. Z kolei

w Warlacjach potegnalnych na temat Mozarta szum spelnia rofe -

destrukeyjng, posiada wymiar niszczacy, zabijajacy wszystko,
jak réfren tnie epizody kwartetu simyczkowego 1 organizuje
forme. W percepdi szumdw, szmerdw czy zgrzytow Kluczowe
staje sie nasze dowiadczenie. Mamy pare z grubsza ciosanych
kategorii — e ¢of jest podobnie do edkurzacza albo potoku
— | jest to w jakies mierze konsekwendja naszego ostucha-
nia, przyzwyczajen zy edukacji muzycznej. Uwazam, ze
z szuméw mozna zrobié interesujacy utwdr pod warunkiem,
e hedzie on krdtk!. Jedli chee sig stworzyd co diuzszego niz
10, 12 minut, frzeba, wedtug mnie, odniest sig do innego
obszaru percepcii. {...)
W jaki sposéb organizaje Pan zwykle material déwigkowy?
Organizacja materialu zajmuje sie najczesciej na samym
koficu. Na poczatku bowiem zakladam sobie pewien ogélny
szkielet formalny, taki ,kanon z pourywanymi tebkami.”!
Material wyobrazam sobie bardzo ogbinie — ,gesta”, rzadko”,
wysoko”, .nisko” itp, Inaczej bywa podczas pracy w studiu
komputerowynt: tu czesto juz na poczatku pracy dysponu-
je sie jakimé materiatem - nagranym lub wygenerowanym
— i on prowokuje do pewnego seczegdlnego go przetworzenia

1 kipmpozytor odwoluje sie ta do komentarza z ksig?hi prog i W) 1993, kiecly
uowyhmannnewenszaegﬂnypnypadakpeymegmmmnegokmmuwhm
i w lowincie. Przytacza lam swojj rormows 2 Szymarskim oraz rozwazania na temat

istoty kanonu i tego, co by sig stabo, gdyby w iejsce lebkiv nut widwdzarych w jegn
sklad powstawiac calfe miotywy, cytaty czy wiecz style, Odpowiedzia jest wiadnle 6w
utwir, [przyp. red.]

a péniej Aoirenia-gn w wieksza cafosé. Forma jest wtedy
czesto wymiszana niejako przez material, co nie znaczy, Ze
nie mozna jej dowolnie keztaliowat. Przykladém niech bedzie
znowu A Lighter Shade of Grey. Za punkt wyjicia shezy tu
4-minutowe nagranie syntezatora (z innego mojego utworu),
w ktdrym zawarte jest wszystko: harmonia, melodyka ip.

. Wizigtem nastepnie filiry grzebieniowe o rdznej grubosel i po

prostu praeczesywatem ten ciggle powtarzany materiat, zmie-
niajae rozstaws ,zabkdw” — od malych przerw migdzy nimi
(kiedy ostafy sie tylko niektdre sinusoidy} po bardzo szerokie
{liedy rezultat byt biiski oryginatowi). {...)

Przypomina to wylanianie sie z mgly”, jak by to powie-
dzieli nienasyceni w metaforach niektérzy radiowi redaktorzy.

- A wigc najpierw jakies majaki, zarysy, 2 potem samo wynurza-

nie sig, wyostrzanie sie keztattow. (...)

Czym jest algorytm w Pana twirczodci | czemu go Pan

nzywa?

Wazyscy jesteémy przeciez algorytmikami. To przekonanie
wywadzi sie z koncepcji cdowieka te[eolog%cznego; crlowieka,
ktory ma swiadomosc oelu i znajduje dla fege realizacli odpo-
wiednie metody. W naszym #yciu codziennymn bez przerwy
postugujemy ste algorytrmami, nawet parzac kawe. Zwykle nie
przywigzujemy do tego wagi i czesto nie jestesimy tego Swiado-
mi. Wezyscy kompozytorzy - bez wyjatku, wiacznie z tymi, co
to siadajg i w boskim natchnieniu improwizuja - te? posfuguja
sig algorytmarmi, (...) Jesli kio$ wyobraza sobie pewng abstrak-
cying konstrulcje, niekoniecznie muzycana, to w mamencie
préby jej opisania, a na pewno w czasie jef realizacji, musi
pojawic sig metoda, 4. algorytm. Z praldycziych wzgledow
pojecie muzyki algorytmicanej ograniczylbym do takiej, w kto-
rej mamy do czynienia zardwno z uSwiadomieniem sobie tego
faktuy, jak i formalnym opisem metody kompozytorskiej. In-
nymi slowy, muzyka algorytmicana polega na skonstruowaniu
raczej mechanizmu produkujacego diwieki i ich wzajemne
relacje, niz samych diwigkdw i ich konfiguracji. Ja nie umiem
inaczej funkcjonowad. To dla mnie organiczna koniecznoét,
jak oddychanie.

jak Pan postgpuje zatem w sytuacii, kiedy ma sie

wyobraZenie utworu, wybiera si¢ metode czy algorytm, i pod

keniec okazuje sie nagle, Ze ,.co0f nie brzmi” - tizyma si¢ Pan
algorytmu czy bramienia?

Ostatecznym kryterium jest zawsre to, co sig slyszy; nie ma
takich regul, ktérych nie wolno byloby zmieni€. Czesio tak
zreszta robie, modyfikuje je na biezaco podczas komponowa-
nia. Majac komputer, moina szybko weryfikowad, sprawdzad
rdzne mozliwosci § konfiguracie déwiekow oraz ich déwickowe
rezultaty.

Jakie macrenie ma dla stuchacza uzycie algorytmu?

Nie musi mie¢ zadnego i zazwyczaj nie ma. Nie zalezy mi
na ym, by stuchacz szukat w meich utworach algorytmoéw.
Gdyby byly one tatwe do rozszyfrowania, to bym sie raczej
martwi, bo muzyka nie powinna by przewidywalna. Najbar-
dziej lubig - takze z wlasnego doswiadczenia jako sfuchacza
— kiedy adbiorca wie, Ze cof tam w utworze jest, ale pie wie
do kofica co. Podejrzewa jakis pomyst, lacz nie catkiem go ro-
zumie. To intryguje, zaostrza apetyt na sfuchanie, stale aktywu-
fe uwage. A prreciez o to whanie chodzi, nie wolno muzyia
nudzié. lle wart jest piekny algorytm, jesli muzyka nudna? (...)

Czy matematyke (ktdra Pan kiedy$ ukoficzyl) wykorzystuje

Pan w swoich utworach tylko w sposéb techniczny, czy tez

ma ona jakie znacrenie metafizyerne?

Jest to tylko narzedzie, ktrego nie powinno sie fetyszy-
zowad. Z nutka rozhawienia czytam komentarze kompo-
zytorskie $wiatczace o fascynadji kwadratami magicznymi,
kabalistycznymi wyliczeniami, ciagami Fibonacdiego. Liczby
nalezy traktowaé tak, jak na to zastuguja, w zaleinosci od

ich uzytecznosci, nie obdarzajac: |ch jakimi$ nadzwyczajnyni
wlasnodciami. Te fascynacjg metafizyeznym aspektem liczb
dostrzegam u réznych neofitow, kibtzy z matematyka zetkneli
sie pding, np. przez muzyke, | dopiero wiedy zauwazyli, 7e
liczby moga byé ufyteczne w opisie niebanalnych rozwigzan
kompozytorskich. A ciagi Fibonacciego to jakas Swiatowa hi-
steria: stowarzyszenia, bractwa ezotéryczne. .. Nie zdziwitbym
sie, gdyby jaki$ Brown ,odkrdl”, Ze w sprawe s3 zamieszani
templariusze | stowarzyszenie Opus Dei. Kiedy-jednak peprosi
sig tych ludzi o zrobienie ziotego podziatt cyrklem i linijka

- hie potrafia. mieje sig)

Jednak Padiskie wyksztalcenie scisle widaje sig waine dia

muzyki...

Motfiwe, bo matematyka wymaga dyscypliny myslowe],
umiejetnosc! postugiwania sig abstrakcyjnymi symbolam, jest
nauka niestychanie dyscyplinujaca umyst. Trzeba mie¢ zdol-
nosci zardwno analityczne, jak i syntatyczne: umieé problem
rozebrat na czesci i zlozy¢ go w nowa calo$t. 1'to na pewno
przydaje sie w muzyce. Nawet jesli problem jest mgliscie
zarysowany, to krazac wolkét niegoe, rozkladam go na coraz
mniejsze moduly, i gdy dojde juz do.szczegtlu, to skiadam
wszystko z powrotemn i powstaje kompezyefa. (...)

A proporcie czynnikiw intelektualnych i zmystowych

w Pafiskiej muzyce — jaki jest stosunek tych form

i algoeytméw do Zywego brzmienia czy muzykowania?

Co do muzykowania | improwizacii, to ostatnio aprawiam
je niezwyKe rzadko, ale uwazam, ze mozna doisé ta droga do
fascynujacych rezultatéw. Jest to takie komponowanie w czasie
rzeczywistym, cho€ tak by¢ nie musi. Jesli przypomnimy sobie
zZjawisko free jazzu lat 60. — wdwezas bardziej awangardowe
od czegokolwiek z ohszaru muzyki klasycznej — bylo ono
w swych zafoZeniach zbyt ,free”; powstaly w efekdie chaos
mégh skupi¢ uwage stuchacza na jakies dziesieé minut, pGinigj
zwykle bylo, przynajmniej dla mpie, nudno. Brakowdto
porzadkujace] idei. Uwazam, Ze kazda improwizacja powinna
by¢ troche skomponowana, w przeciwnym razie powstaje
balagan. (...}

Przechodzac do live electronics, ldéregs byl Pan

- np. W Koarcercie saksofonowym ~ jednym z palskich

pioniestw: czy widzi Pan to jako utopue; czy spetniony

projekt?

Dwadziescia lat termu komputerowe five electronics moze
bylo utopig, ale teraz juz tak nie jest, Dzis to po prosty
oczywistosé, a utwdr na asme jest anachronizmem. [stnieje
jednakowoz grupa kompozytoréw i zwolennikow tow. muzyki
akuzmatycznej, ktdrzy uwazaja, ze tylko muzyka na tasme daje
pemne mozliwosci realizaci kunsztownie i precyzyjnie zaplano-
wanej przestrzennej projekdi diwigku przy uzyciu kilkunastu
lub nawet kilkudziesieciu glognikéw. Majg oni swoje stowarzy-
szenia, festiwale | swoja publicanoC. Inaczej sprawy sfie maja
z muzyczng sztuczng inteligencig, W latach 70. f 80. panowata

w informatyce prawdziwa euforta, myélano o uczacym sie
komputetze, a sieciach neuronowych symulujacych prace
mézgu czlowieka. Znane sg proby wykomystania tych pomy-
stéw w muzyce (np. Tod Machover), ale nie znam przekonu-
jacych ich realizacji. Narzedzia juz sg, trzeba je uzy€. Chod
mi &2 idea po glowie od dawna, trzeba bedzie sprébowat....
Sa juz hwory, w ktorych komputer, majac partyturg, dogrywa
swoja partie na Zywo, ale projekt inteligentnego szticznego
wykonawey ciggle jest niezrealizowany. (...}

Czesto uzywa Pan cylatdw (z wlasnej i cudzej twérczodei),

stad pytanie: na ile mozna sobie w talaej dzialalno$ci

pozwolic?

‘Uwazam, e na cytowariie infiych, zwiaszeza in aydo,

w ogdle nie powinno sig sobie pozwalat: to zlodziejstwo
i rzecz niedopuszezalna. Dlatego tez kolaze, chot mieraz =




brzmieniowo bardzo ciekawe, s z powodéw etycznych
niedozwolone. Caly recycling jest barbarzyristwem, granda

t przestepstwem. Oczywiscie nie mam nic przeciwko remile
som dokonywanym za zgoda twércy, jak to robi np. Scanner.
Ale jak sie bierze za Vivaldiego czy Mozarta. .. Dziwie sie, Ze
w Swiecle, w ktérym nie mozna przecie? bezkarmnie. zmienic,
przerobi€, zlozyt na nowo katedry gotyckiej, brakuje ustaw
chroniacych zabydd kultury muzycznej — kazdy moze uryé
muzyki Mozarta do reklamy podpasek:

Sam pozwolitern sobie na parg cytatow, co sobie wyzu-
cam i jedyng okolicznocia fagodzacy mégthy'by fakt, iz
zawsze bily one zdeformowane, przetworzone. Ale to marne
usprawiediiwienie. W koficu jesli komus naprawds zalezy na
zacytowaniu Mozarta, I moke przeciez wkyd pastiszu, pseudo-
Cytatu — osiggnie ten sam efekt: przywolanie czy kolazowe
zderzenie pewnych idioméw, bez postuzenia sie twdrczoscig
kompozytora, ktdry lezy w grobte (nie wiadomo nawet do
korica, gdzie} i nie jest sig w stanie w Zaden spos6b obronic.

inng sprawa 53 warfagje. Jest to forma uswigcona tradydga
i tak jej uryfem w moich Wariacjach poregnalnych na temat
Mozarta. Tematem wariagji jest Menuet z Fine kieine Machtrs-
sik i potraktowalern go w nieco inny sposob niz zwykle tematy
warfadji sig trakmuje — dziatalem w obszarze faktury bardziej
niz tematu rozumianego jako melodia, | pozwalalem sobie na
daleko idace deformacje oryginatu. Np. trio brzmi t jak kata-
rynka, mimo ze wszystkie nuty sy oryginaine. \Wigc ten Mozart
jest zdeformowany - i to jest dopiero grandal émigje si¢)

Przychodzi tu na mysl pewien kluczowy termin, ktory

narodzl sie padizas burzliwej nocmej dyskusji z Pawlem

Szymafiskim: surkonwencjonralizm. Jak Pan to widzi po

latich: czy to pomyst ciagle dla Pana aktualny i istotny?

Z poczatku koncepcja byla dla mnie frapujaca. Poznigj
zaczeto doklejaé do niej rézne inne znaczenia i doszediem do
wniosku, ze coraz mniej mi po drodze z réznymi samozwan-
czymi surkonwencjonalistami. Przez chwile nawet sie zastina-
wialem nad kencepcja surkonwecjonainego surkonwencjonali-
zmu, czyli ,metssurkonwencjonalizmu”, ale nie wiem jeszcze,
na czym by to mialo polegat (Smigje sic). Méwiac powaznie,
ciggle jestem zdania, ze muzyka jest w istocie sztuka kreowa-
nia kontekstéw. One stanowia, co jest czym i jakiego nabiera
naczerda, same elementy sa bowiem niczym. Postanowitem
wiwczas ekstrapolowat owa kontekstowosé na wigksze struk-
tury, jak np. bloki stylistycrne. Do gry kontekstami trzeba oczy-
wikcie historii, przeszlosci — konwendja nie rodzi sie z dnia na
dziefi, chot ideatern bytoby samodzielne stwarzenie w trakcie
utworu kilku na tyle przejrzystych i czytelnych konwencji, zeby
ich zderzenie bylc zauwazaine. W latach 80. spotykatem sie’

Z zarzutami: ja to juz gdzied slyszadern”, na co odpowiadatem
niezmiennie: ,ale nie slyszale nigdy jednago obok drugiego:
tego wiasnie stuchaj”. Qezywiscie technika koladu jest czyms
hardzo podobnym, ale ja staram sig unika¢ dostownego cytatu
na rzecz aluzji do pewnej konwengiji. (...)

Czy w tej grze zastanymi konwencjami z zachowaniem do

nich pewnego dystansu czuje sig Pan postmodernista?

Nie rezygnujg z nowosci ani oryginalnodcl, ktére realizuje
poprzez zestawianie w zaskakujacych kontekstach znanych
elemeniow, podobnie jak Dali ukazywat rzeczy codziennego
uzytku w niezwylde| dla nich konfiguracji. W tym sensie sur-
konwencjonalizm jest muzycznym odpowiednikiemn surreali-
zmu w malarstwie. Czy Zuje sig postmodernista? Na wszelki
wypadek powiem: nie, bo zbyt wiele znaczen prdbowano juz
temu terminowi nadac.

Czy jest Panu bliska };ostawa -muzyki eksperymentalnej: préb

stawiania zupelnie nowych pytaii bez zadnych prognoz ey

oczekiwah wobee odpowiedzi? -

. Qcrywiscie, ze tak. Bez nich w ogdle nie umiem sobie
wyobrazi¢ muzyki. Eksperymenty sa fascynujace, nawet jesli

czasem rieudane, Te, ktore sam przeprowadzalem, dotyczyly
innych wymiardw kompozycji niz typowe dla lat 60. ekspe-
rymenty ze strulkiturami albo - zwlaszcza w Polsce — z barwg
orkiestry. Moje atomy byly wielkie, ezasem tak duze, #e
moglyby stanowic pokaZng czes¢ catego utwaoru. Spowodo-
wane to Zostalo poszerzeniem perspektywy, innym punktem
widzenia, obeplmu]accym nie tylko nowe dwieki czy barwy; ale
cate ich konteksty, Dzi$ trudno juz utrzymywaé, ze jedna idea
{np. serfalizm) zhawi Swiat: 2rodta sq wielorakie, wezystko jest
dozwolone, pad warunkiem, Ze zrobi sig z nich sensowny uzy-
tek. Kiedys zakazana byfa kwinta czysta, w rarach ortodoksji
a rebours. A przeciez wazne jest tlko, Jak &) uzyjesz, czy
ciekawie, dobrze. ..

Po wystuchaniu wielu Paiskich utworGw mozna nabrat
przekonania, e muzykg traktuje Pan jako swego rodzaju
intelektualng gre aperujaca konwencjarhi, idiomami,
algorytmami, twnrzqc muzyke o TOUZYCE. Pojawiaja si¢
Jjednak takie pozycje, jak Miserere i Oratoriurt na Boie
Narodzenie, ktore driafaja chyba winnych rejestrach. Czy
one wykraczaja poza tamten model?

34 one faktycznie inne, bo nie operujg ironig, na co nie
moglem i nie cheialem sobie w takich wypadkach pozwolié.

. Ale ciagle pozostajg surkonwencjonalne | w tym nie réznia

sig od pozostalych, Jedli sigga sie po tekst taki jak Miserere

"— a rdarzaja sig w zyciu czlowieka takie momenty — to nie

moztia sobie pozwolié nawet na ciefi ironii, cho¢by to miata
by¢ nawet autironia. (...)

Ale czy muzyka jest tam transcendentna i wskazuje na coé
poza nia samg? Stuchajac innych Paiskich dzied, jeste$my

bowiem niemat pewni, fe zazwyczaj pozostaje immanenina, §

jest skierowana na siebie.

Chyba nie. Tekst wskazuje, ale sama muzyka — nie. Gdy-
by$my sobie wyebrazili, e to s3 same fonemy, albo zastapili _
te stowa innymi, to muzyka by sig nie zmienila. Cho¢ nie
wiem, czy nie napisathym jej inaczej, gdybym nie miat psalmu
przed oczami. {...) Dopatrywanie si¢ w muzyce do tekstow
lirycanych czy religijnych jakiegoé innego wymiaru pozostaje

. tylko naszq projekcja. Dia mnie muzyka jest zawsze pewna

konstrukcja diwickows. Wezystko inne nie ma wigkszego
Znaczenia. (...)

W pafiskiej biografii zwraca uwage dlagi pobyt zagranicmy
(1983-92): kolejne stypendia, ofrodld, studia. Jednak pa

tym okresie swobodnego dostgpu do najnowoczesniejszych |

technologii oraz kompetentnych przewodnikéw nastapita.

dos¢ zaskakujqca decyzja o powrocie. Jakie byly jej motywy?

Motywy byly zasadniczo dwa: po pierwsze, szeroko rozu-
miane okolicanodd pelityczne, Wydawato mi sie, ze jest
juz na tyle dobrze, iz mazna wrodd, w coé sie whacryé | ood
sensownego zrobi€ w sprawach kt6rymi sie zajmowatern
{Zwiazek Kompozytoréw Polskich, Warszawska Jesieri itp.) — to
powdd bardziej szlachetny. -Drugim, egoistycznym, byto pewne
znudzente tym calym sipersprzetem, mialem juz do$¢ kompu-
terdw i muzyki efelkiroakustycznej, cheialemn pisaé na orkiestre.
Prosze zwr6ci€ uwage, 7e przez dziesied lat . od reku 1992
do 2002 (Fartita na wiolonczele i komputer) nie riapisatem
zadnego utworu elektroakustycznege (pomijam w duzej mie-
rze improwizowane wspdlne przedsiewziecia z rzefbiarzern
Ryszardem Piegza). Ale uczyler muzyki komputerowej.

Oczywiscie, Stanford i Kalifornia to wspaniale miejsca
i dobrze sig tam czufem, za$ dla kogo, kto chciat sie wowezas
ZajmowaC muzyka komputerows pobyt tam byl w zasadzie
koniecznosciy. Dzis kazdy moze miet studio w domu, nie ma
tego problemu. (...}

Kiedy wrcit Pan do Pobskd, mial Pan wowczas wiedze w krajui

dosé rzadky | widaé bylo, Ze chee sie Pan nig podrielic...
Nie wiem, czy aZ tak bardzo bylo to widac. Kursy PTMW
w Kazimigrzu znafem jeszeze z czastw, kiedy w nich uczestni-

czytem, i bylem ich wielkim oredownikiem, wiec kilkakroinie
przyjglern zaproszenie de ich prowadzenia. Ale zaczglem
wyldadaé dopiero w 1995 roku, za$ przez trzy lata nigdzie nie
pracowafern i nie mialem z tego powodu poczucia Zadnego
dyskomiforty. Chyba nie mam zbyt rozwinigtego instynktu
dydaktycznego. Jednak zgodzitem sig na kilka wykladow
gofcinnych w Akademii Muzycznej we Wroctawiu | paznatem
tam grupe studentiw - pasjonatéw muzyki komputerowej.

[ to byl arpument. Mialem szczescie, ze trafilem na rocz-

nik Marcina Bortnowskiego, Cezarego Duchnowskiego, -
Marcina Rupocifiskiego — ludzi, kibrzy wlozyliby dwa palce do
kontaki, Zzeby bylo elekirycznie. ..

Majac oparcie wirod kalegdw uczacych w Akademii
kompozydi, a zwlaszcza u dziekana [ Wydziatu, prof. janusza
Wichrowskiego | prof. Grazyny Pstrokoriskiej-Nawratil, oraz
entuzjastyczng miodziez doszlismy do wniosku, ze po paru
tatach tutaczki | pomieszkiwania katem w zw. Studio Technik
Audio-wizualnych, nalezy sprawy muzyki komputerowej
w Akademii zinstytugjonalizowac. Po dlugich miesiacach
negociacji | mediacii prof, Jerzy Mrozil, dwczesny rektor
Akademii, dokenat aktu erekcyjnego. Poczatek nie byt zbyt
imponujacy. Dostali$my dwa pomieszezenia i nieco pienigdzy
na zakup podstawowego sprzetu. W grudniu 1998 roku Studio
Kompozycji Komputerowej — taka nazwe przyjeligmy — zaczeto
formalnie istniec, Wowczas sprzet stanowit dla Akadernii
powamy wydatek, ale stworzenie migjsca, gdzie sq profesjo-
nalne warunki do tworzenia muzykd, jaka sie chee robi€ — bez
zadnej zaleznosd od technologii — muskato troche kasztowad.
Zeby uczynié studio moziiwie otwartym, inwestowalismy
raczej w software, bo ten mozna uaktualnic, za przestarzata
czama skrzynke najwyzej wyrzucié, Diatego zdecydowaten
sig na MAX-z, kidry w Polsce nie byt wowczas powszechnie
znany, gyz w innych siudiach (Warsrawa, Krakédw, Katowice)
postugiwano sie giéwnie programami komercyjhymi. Byt to
najlepszy i najbardziej otwarty program, jaki wiedy znatem,

a dzié — uzupetniony o moadul MSP — zdominowat Swiat
profesjonainej muzyki komputerowe]. Tak wige nie pomylitem
sie, inwestujac w MAX/MSE bo podobne do niego programy
stracily przez lata na znaczeniu, choé w infommatyce wszystko
moze sie szybka zmienié, (...)

| powstalo studio, o kidrym jest w Polsce gloéne...

Mito mi to slyszet, faktycznie dochodza do mnie takie wie-
§ct. Bez fatszywej skromnosci, uwazam, iz powstalo u nas pare
dobrych uiwor6w, co jest zasluga giéwnie kompozytorow, ale
teZ i warunkéw, jakie mieli do dyspozycii.

Parg lat pH#niej miata miejsce pierwsza edycja

cedensowego w kraju festiwalu Musica Flectronica

Nova. Jakie miejsce zajmaje on w iyciu Pana jako zaloiyciela

i dyrekiora artystycznego?

Od wiely lat mySlater o takim festiwalu, ale nie mialem
maozliwosci tego zrobi€ ~ dopiere Wrodaw wydal mi sie miej-
scem edpowiednim na tego typu przedsigwzigcie. Moja recep-
ta na ten festiwal jest prosta: w miare moztiwadc finansowych
powinien on pokazywad 1o, co jest najbardzej interesujace
w komputerowe] tworczoici muzycznej na tle kiasyki muzyki
elektroakustycznej. lego dopetnieniern powinny byé warsziaty
muzyki komputerowej, organizowane przez Studio Kompozy-
cji Komputerowej Akademii Muzycanej. Polaczenie festiwalu
z warsztatami nie jest sytuacja typowa dla festiwaléw w Polsce;
na Zachadzie stanowd dos¢ czesta prakiyke.

Chot pierwsza edycja miala charakter autorski, W saméego
pomys!u czy projektu tak nie postrzegam -~ sformufowane
wowcezas w ksiazce programowej krdtkie ,credo” nie musi
obowigzywaé podczas przyszych edycji. jestem przeciw-
nikiern kolektywnego podejmowania decyzji; program
uklada¢ powinna jedna osoba, amieniajaca sig co pewien
ezas. Ta pierwsza edycja byla dla mnie wielce pouczajacym

doswiadczeniem, ale w przyszlym roku dyrektorem ma hyc
ktod inny. Taki festiwal zabiera duid czasu i jest niezwylde
absorbujacy, ostatnie cztery miesiace przed jego rozpoczeciem
sa praktycznie catkowicie zajgte. Moze moglbym w tym czasie
robi¢ ¢of innego, chod nie jestermn pewien czy z wigkszym
pozytkiern dla potomnosci Smieje sie). (.:.)

Nawiazujae jeszcze do owego wstepu z ksigzki programowsj |

ubieglorocznego fesliwalu, gdzie-z;iuw:aia Pan, ze w rizyce |

elaldronierej moima i nalefy wyrbiniaé ulwory dobize i

zrobiorie, powstajace razwyczaj w kregiach mme; fub :
bardziej ,,akademickich”, wokdt kidrych fozciaga sig morze |

* dyletanctwa | miernoty muzyki populamiej, zastanawiam sie, :
na ile jest to Pana glebokie przekananie, a na fle zostato fo
sformulowanie na potrzeby chwili?

Alez to oczywiste, To, Ze festiwal zdominowali kompozyto-.
1zy zwigzani z jakimmis akademiami czy studiami, niczego jed-
nak nie oznacza. Posiadanie dyplomu nie stanowi tu Zadnego
kryterium, zresztg wielu znakomitych kompozytorw zadnej
akademii nie koficzyto. Zalezy mi pi prostu na poprawnodc
warsztatowej, na utworach dobrze ziahionych. Krétko mé-
wiac, chodzito mi o artystycna muzyke komputerowa, a nie
jej ludowa odmiane. Bo przecies truizmii jest stwierdzenie,
ze w historii muzykd zawsze istnialy te-dwa riurty: muzyka
artystyczna, robiona przez profesjonalistéw, | muzyka ludowa,
tworzona przez amatoréw. Kiedys; gdy pastuszkowi cod
w duszy gralo, to wycinat sobie z wierzby fujarke | dawat upust
swymn dusznym potrzebom. Dzi$, bedacy w takiej potrzebie
pastuszek globalne] wioski idzie do sklepu i kupuie sobie gitare
elektryczna, perkusjg albo laptopa (...)

Co mnaczy dzi$ ,poprawnosc warsztatowa™?
~ Jest to kryterium, kigre trudno zwerbalizowaé, ale czuje sie
je podczas stuchania. Na nieudolnose reaguje sig riegatywnie,
chot czasem bywa i tak, ze w pewnych sytuagjach kompozy-
tor moze licxyé na uwzglednienie pewnych okolicznosd tago-

- dzacych. W dziedzinie muzyki elekiroakustycznej dodatkowo

pojawia sig kryterium poprawnoic techriologicznej: sposdh
uzycia materiahi i stopiefi jego obrébki, montaz, przejscie

z jednej sekwendji do drugiej. Zdarza sig, Ze nieudolnost jest
swiadoma konwencia, ale utwér musi byé tak skomponowany,
aby wywolywat przekonanie, ze tak jest, ze to decyza, a nie
przypadek. Stuchajac wielu utworow, kitre — jak rniemam

— mieszczy sig w nurtach alternatywnychi®, o ktdrych Pan
mdwi, nie miatem przekonariia, ze intengja komipozytora jest
dzwigk prymitywny, surowy, materialny. Skionny bytbym raczej
sadzi€, Ze twdrca po prostu nie umie sobie poradzi€ z diwie-
kiem i sprawi¢, by pojawit sig on'w sensbwnej postaci. Dizwigk
sam w sobie nie jest ani pigkny, ani brzydki, staje sig takim
dopiero w okreslorie] kanwencji czy kontekscie. Stuchajac
wielu takich produkeji, mam wrazenie, ze robi si¢ dobrg ming
do zlej gry, w lddre] failure staje sie feature. Jak wiemy, byly

w szhuce juz rézne pomysly, jak np. konceptualizm, ale nie sg
mi one bliskie. Z Pawlem Szymariskdm wyrmyslilismy kiedys on-
tyzm, kidrego istoty jest juz nie tyle sama koncepcja dzieta czy
iego zarys, lecz to, by by artysta. Cokolwiek wiwczas zrobie,
naplujg, nagryzmole — staje si¢ aktern artystycznym, dzielem
sztuki. Wiele ze wspomnianych produkeji zbyt bardzo bad mi
ontyzmem...

Wywiad przeprowadzili Anna Stemiiska | fan Yopolski w domu kompozytara
17 futego tego roky. .

Redakga: fan Topolski, Anna Siemiriska i Anna Pecherzewska. Tekst autoryzo-
wany. Pefry zapls rozmowy znajduyje sig na naszej stronie mggjmg@p{




" omtadnietym

Trzy lafa temu na Warszawskiej Jesieni sedziwe ¥rio Waltera
Verdehra prawykonato ostatni utwér Eugeniusza Knapika — Trio
na skezypee, klarnet i fortepian (2003), za§ pit lat temu na
tymie festiwalu odbyla si¢ premiera cyklu pieéni na sopran,
baryton i wiela otkiestre — Up Into The Silence do fekstéw
e.e. cummingsa oraz Jana Fabre’a (1995-2001). Byly to jedne
z tych koncertéw, na ktérych nie wiadomo, co robié: émiaé
sig, plakad, buczed, tupal, wyjié czy zéj5c. Kazdy, kio zaczatby
pomawanie Knapika od te] strony, przeczytawszy dodathowo
jego komentarze de wspomnianych utworéw, pomyslatby

niechybnie, 7¢ ma do czynienia 7 wyjatkowo nadetym,
poczuciem misji  uszlachetnienia muzyki

kempozytorem, kifry pisze diugie, tradycyjne, patetyczne
i nigstrawne utwory.

Tymczasem...

Tymczasem sprawa jest oczywiscie o wm[e bardznel skom-
plikowana. Gdy cofniemy sie w glab twbrczosci urodzonego
9 lipca 1957 roku Eugeniusza Knapika, okaze sig, ze mamy
do czynienia z kompozytorem co najmniej interesujacym,
kitrego debiut byt co najmniej sensacyjny, a wyobraznia
brzmieriiowa, kolorystyczna i orkiestralna jest co najmniej

- fascynujaca. To on zdawat sie najcickawiej okreslic wobec
- awangardy | nowoczesnego jezyka muzycznego: oczywi-

§cie, jak cale jego pokolenie, byt przeciw, alé sprzeciwu

tego nie trakiowat réwnie jednowymiarowoe jak wielu jego
réwiesnikéw i modszych kolegow (Kulenty; Mykietyn). Lata-
1975-77, kiedy na scene wehodzit Knapik, to niewatpliwie
najciekawszy okres w muzyce polskiej od czaséw pierwszych

- Warszawskich Jesieni. W ciagu owych kilkunastu Jat awangar-

da wytracita swéj impet i kompozytorzy pisali nowoczesnie
ju? tylko 7 rozpedu, niejako sita bezwtadnotci. Pierwsze
objawy zwrot, zmiany wiatru — wiatru zmiany mozna
dostrzec w nieki6rych partyturach Géreckiego z lat 60., ale
w petni trend ten zostal wyrazony dopiero w zbiorowym
wystapieniu tzw. pokalenia stalowowolskiego — urodzo-
hych w tym samym 1951 roku: Andrzeja Krzanowskiego,
Aleksandra Lasonia, Eugeniusza Knapika oraz miodszego

0 3 lata Pawfa Szyrafiskiego. Kompozytordw debiutujacych
na nowym, nieuwiklanym w zadne uklady fostiwaly Mtodzi
Muzycy Miodemu Miastu w Stalowej Woli, powotanym do
Zycia przez Krzysztofa Drobe. Ich powrét (reinterpretacja?
rekonstrukcja?} do tonalnosci, Spiewnosd, konsonansowosci,
Kasycznosci formy zbiegt sie z podobnymi tendencjami mi-
strzow (i Koncert skrzypcowy Pendereckiego, il Symfonia Gé-
reckiego i Koscielec 1908 Kilara), byt omawiany na stynnych
kompozytorsko-muzykologicznych spotkaniach w Baranowie,
krytykowany i interpretowany przez miodych (Polonegp,
Szwajgiera, Drobe, Pisarenke, Chiopeckiego}.

Jest rok 1977, cieply maj, trzynastego, wiosna w powietrzu.
Podczas swojego koncertu kotnpozytorskiego, odbywajace-
go sig w ramach trzeciej edycji festiwalu stalowowolskiego,
Knapik debiutuje dzielem Tak jak na brzegu morza na zespal
instrimentalny i taéme z narratorem recytujacym wiersz
Paula Valery’ego w polskim tumaczeniu. Utwor poetycki,
rozmarzony, utrzymany w impresjonistycznej aurze, ale
i nowoczesny; intrygujacy nie tyle techniczng nowinka (ta-
$ma), ile niepowtarzalnym pulsowaniem, ryimem przyplywu
i odplywu {oddanych dynamika, wolumenem i kontraster
wspolbrzmieri). Koficzy sie ten odwieczny ruch afirmacja
potgzniejacege i narastajacego akordu D-dur przy stowach
4O falo/o straczliwa niemocy przezwyciezenia/Oddajesz sie

Misja Knapika

| zarez musisz sie odbierac / | znowu wracaé — by nigdy nie
ztamac/ Prawa integralnosci morskich wod /Musisz pozostac
morzem i nigdy juz nie utracisz zdolnosci ruchu! — i jest to
zakoriczente doprawdy zniewalajace, niemajace sobie po-
dobnych w muzyce nowej,

Juz wtedy jest Knapik takie autorem wtworu Le Chant
(1976} na sopran solo i orkiestre, skomponowanego do
fragmentu z Cmentarza morskiego Valéry’ego, oraz pieknego
La Flite de fade (Flet z jadeitu) na ten sam skdad, do tekstéw
poettw chiriskich (1573). Obé utwory po francuskuy sensu-
alne, ukazujace wrazliwosc Knapika na barwe, zawiergjace
liczne aluzje i idiomy messiaenowskie - trzecia czest La FlOte
z ptasim fortepianem ~ co nie dziwi, jako Ze Knapik byt do
fat 80. koncertujacym pianista, pierwszym polskim wyko-
nawcg Vingt regards sur 'Enfant Jesus. Z utworem tym wiaze
sig wiele méwigca anegdota: gdy miody Fugeniusz ze swoim
przyjacielem Aleksandrem {Lasoniem) pierwszy raz uslyszeli
te miuzyle w roku 1969, byli pod takim wrazeniem jej du-
chowej sify i do tego stopnia pelni podziwu dla autora, iz na-
pisali... Requiem dia Oliviera Messiaena! {szczerze przekona-
ni, e twérca takiej Muzyki musi by¢ juz od dawna martwy),
Na szczedrie dla samege Messiaena udato mu sig przezy¢
jeszeze 23 lata, za§ dwezedni maturzyici przemianowali
swoj utwir na dwa fortepiany na Apotheosis OM. i pod ta
dopiero nazwa wykonali. Innym réwnie silnie zakorzenionym
w jego asobistych przezyciach dzietem jest pé#niejsza o trzy
lata Sonata na flat solo, prawykonana przez M. Plaze, cho¢ *
pisana byé moze (9) pod wplywem uczida dla przyszlej zony,
flecistid Barbary Krupifiskiej. Muzyka prawdziwie intymna,
prywaina, autentyczna, ktorej twirca w mistrzowski sposth
wybmaf 7 natozonych przez siebie ograniczedt (bardzo waski
wybor diwiekow, akorddw, quasi-etiudowa forma),

Le Chant to muzyczna wizja procesu rodzenia sig porzadku
z chaosu, mysli z materi. Utwér rozpoczyna orkiestra: trakio-
wana solistycznie, pefna erupcii, nieco w stylu Lutostawskiego
{z fragmentami aleatorycznymi ad fibitum), niestychanie
barwna, z awesynem, harfa, bogata w kontrasty. Jest niczym
dziki zwierz: skrada siq glissandami smyczkow, rzuca po
wazystkich rejestrach, szczerzy kly trylami waltomi, obija
o prety Klasterdw: | po tej grze Zywioléw (wielokrotnie roz-
petywanych i spetywanych), zakoficzonej coraz glosniejszym
i coraz szybszym uderzaniem w wielki beben, nastepuje
cisza. Dzlesie¢ sekund ciszy. Solowy sopran. Dlugo, diugo
solowy sopran i potem ta sama — a jakby inna - orkiestra,
tagodna, uspokojona, cheialoby sie powiedzied: oswojona...

Idea wspaniala, utwér zapiera dech w piersiach. P6zniej
powstaje jeszcze Corale, Interfudio e Aria na flet, klawesyn
i zesptd smyczkowy (1978), nawiazujace do baroku nie
tylko obsada i tytutem, ale przede wszystkim forma (za$
absolumnie nie jezykiem muzycznymy). To nie tylko bezpre- -
tensjonalne éwiczenie styliskyczne, idealnie wywazone,
dojrzale i skomponowane z wietkim kunsztem, ale i muzyka
kryjaca w sobie znacznie wigcej, co objawia sig chacby w...
Zwydiezajacym w koricowej arii $piewie”. Nastepnie Kwartet
smyczkowy {1980, prywatne zaméwienie Pendereckiego na
festiwal w Lustawicach), niewatpliwe arcydzieto (nagrodzone
zreszla Najwyzsza punidacia na Miedzynarodowej Trybunie
Kompozytoréw w Paryzu w 1984 oraz wytypowane przez
szerokie grono polskich krytykéw jako jeden z najwybitniej-
szych polskich utworéw drugiej potowy ubieglego wieku).

Chociaz utw6r wykorzystuje przebogata game Srodkdw.

artykulacyjnych, nie stdjac sie ich katalogiem, nazwy czeéci
~ | Gaszez, | Spiew — tamacza wszystko, co dotad pozasta-
walo niewyttumaczone. .. Jeszeze pogniej powstaje podobnie

- pomyslana Partita na skrzypee i fortepian (1980} z coraz

liczniejszymi akordami tercjowymi i tonicznymi kadencijami,
a takze zblizone W pewnym sensie {§piewne sola skrzypiec
i kontrabasu, tradycyjny, zamierajacy akord na zakonhczenie)
Wyspy na orkiestre smyczkows {1983). Ten ostatni utwor o
Zreszta rewelacyjna partytura, kit czyta sig jak pasjonu-
jaca ksiazke, z niecierplivocig czekajac na to, co bedzie
na nastepnej stronie.- tak, niepostrzezenie, krok po kroku,
zasada §piewnofci konsonansowosci, eufonii, tonalnodci
opartej na dur-moll opanowuje Swiat dzwiekowy kompozy-
tora. jak sfofice wychodzace zza chmur — powiedziatby on
sam | jego apologeci {rzeba tu wspomnied niestrudzonego
Stanistawa Kosza, wyznawce idealnego: Humacza, analityka,
interpretatora, knapikologa, sekretarza, rzecznika i przez
dtugie lata dziekana Wydziatu Kompozycji | Teorii Muzyki
Akademii Muzycznéj w Katowicachy. jak nadmiemie rozroé-
niety bluszcz — powiedzieliby krytycy.

A o by powiedzial Knaptk? , Jestem silnie zwiazany
z europejska tradyeja. Kompozytorzy, gatunki to oczywidcie
pewien spostb myslenia, filozoita. Ja cheiatbym sdorGw-
nac«. Nie mam ambidji, by co$ »dodawad« Tyle zostato
juz pawiedziane, Ze jedynie mozna prébowad zblizyé sig,
zmierzy¢. To cata filozofia mojego utozsamiania sie z tradycja
— byc czastky w tym wielkim wymiarze. (...) Uwazam, ze
dysponujac danym materialem muzycznym | okreglomym
aparatern wykonawczym, nie mozna tworzyé kalejnych
modeli formalnych w spasth dowolny. Na danym etapie
rozwojli tworzywa diwigkowego mogg wyksztatcié sie tylko
pewne formy i gatunki. Mozliwosé ich powielania czy tez
rozszerzania jest jednak ograniczona. Nie da sie z orkiestrg
symfoniczna czy kwartetem robi¢ czegos, co nie lezy do
kofica w ich naturze” (w rozmowie ze Stanistawern Koszem,
Apcje” 9/96). Czesto spotykam sie z zarzutami, Ze to juz
bylo, ze moja twirezoéd nie jest odlaywcza. Mozna oceniad
muzykg, nie woino jednak zatezymaé sig tylko na tym, co
zewnetrzne, co jest jedynie skorupka, kidra — taka Zywie
nadriejg - kryje coé znacenie waZniejszego. Poszezegdl-
ne elementy materiaty i warsztatu stanowia jednoéc, daja
niepowtarzalny ksztalt catosci tylko wiedy, gdy sa jedynie

- frodiiem do pokazania prawdziwego czfowieka i prawdziwe]’

muzyki. To »cofe, waine w muzyce, nie jest zawarte ani

w elementach, ani w formie, Dzi§ chyba jasno wida¢, ze
nie w sferze Srodkéw kryje sig wantos¢ dziefa” (w rozmowie
z Mafgorzatg Janicka-Stysz, ,Studio” 1/95). Zwracam uwage
na stowa: dodawanie, natura, prawda...

W roku 1985 Wyspy na antypodach australijskich {chot to
kontynent, a nie wyspa} wyslyszat awangardowy flamandzki
reZyser teatralny | operowy Jan Fabre, po czym odnalazt
Knapika na antypodach polskich i po dtugich namowach
udato mu sie naldori¢ go do najbardziej szalonego pomy-
st w jego #yciu: skomponowania trylogii cperowe. | tak
zostawif Knapik powstajace wiadnie Strofy Il na zespét i live
electronics (1! Ktory polski tworca wykorzystywat wowczas
live electronics? Céz by sie stafo ze stylem Knapika, gdyby
ow utwor dokoficzyt?). Zamimat sig w swoim gérskim domku
w Porgbce i do libretta Fabre'a napisat Das Glas im Kopf wird
vomn Clas (Szkio w glowie bedzie ze szkla, 1988-89), Silent
Screams, Difficult Dreams (Ciche krzyki, trudne marzenia
1990-92} oraz la libertd chiama fa liberta (Wolnos¢ przywoluje
wolnes¢,1993-95), skiadajace sie razem na 6,5-godzinng
trvlogie The Minds Of Helena Troubleyn. Jest ona poswiecona
autentyczne] ponof postaci schizofreniczki, ktéra ,znajdujae
sig w ekstremalnych warunkach samotneéci, stwarza moca

wyobrazni wlasny $wiat i powoluje do zycia swoje alier ego.
Nic jedrak hie dzieje sie bezkamnie. Powolana do Zycia

postat tak silnie sig wyobcowuie, ze zaczyna kierowad swoje
dziatania przeciwko Helenie. Zniszczenie bohatarki jest -
nieuchronne” {Ksigika Programowa W} 1996). Statyezna, nie-
majaca zadnego zwigzky z tradycyjng dramaturgia operowa

i niepopadajaca w zadnym momencie w ilustracyjnoét muzy-
ka Knapika moze réwnie dobrze funkdionowat w wykonariu
kencertowym. Problem jest tylko taki, Ze na niej samej skupié
sig dos¢ trudno: rozlegle plaszczyzny brzmieniowe, niezbyt
oszczednie i nieciekawie wykorzystywana orkiestra i chor
(unisona, oktawy, homogenicmesd), dzivme wahania pomnie-
dzy Mahlerem a czymé nowszym, diuge 1 bardze szablonowo
budowane kulminacje — kompozytor zaczyna zwalniaé,

a wWraz Z him jego muzyka.

Dlaczego?

Dlaczego tak? Bo Knapik ma misje. Jest fanatykiern
estetycznym. | chociaz oczywiscie fanatyzm w sztuce jest
niewatpliwie mniej niebezpieczny i szkodliwy niz w zyciv, to
rowmie.czesto prowadzi do opfakanych rezultatéw: zamknig-

tia na zewnetrznost (terazniejszost), zwrotu ku przeszlosci,

zachowania niemal infantyinega, wrecz regresu, ucieczki
przed éwiatemn. Zeby jeszcze dotyczyfo to jego wlasnej twér-
czobci. Jednak estetycznia presja, jaka wy\nnera na studentow
kompozycji (a nawet teorii muzyki) w Akademii Muzycznej
w Katowicach — gdzie pelni od 5 lat godnos¢ Rektorz - pozo-
staje co najmniej osobliwa. Muzyka Lachenmanna czy nawet
Weberna cieszy sig tam podejrzana stawa, za$ napisanie
w ramach dyplomu utworyu elektronicmego traktuje sig jak
unik przed pokazaniem prawdziwego warsziatu i rzemiosta.
Efektern jest jedna z najbardziej konserwatywnych uczelni
w kraju i co najmniej zastanawiajaca aura diwigkowa wyczu-
walna w dzielach jej student6w i absolwentow, '
Jest to dziatanie na przekdr-obecnym czasom — i to pe-
dw6inie: ani to postmodemna, an moderna; ezyli moze. ..
~premodema®? Knapik postanowif byc romantykiem, kidry
prébuje zapomnieé o tym, Ze nie zyje w wieku XIX, Ze po
drodze wydarzylo sig troche | w Swiecie, | w sziuce, moze

“wmawia sobie, iz Structures Bouleza, Atrmosphéres Ligetiego

czy 4'33 Cage’a to byt tylko zly sen. C7y w ten sposéb nie
podaza jednak wprost za bohaterka swojej trylogii, Heleng |
Troubleyn?

Mimo zé na poczatku jego kariery wyda“mlo sig, iz
zaadaptowal na wlasny, indywidualny i prywatny wiyiek
osiggnigcia awangardy ({e Chant, Kwartet smyczkowy), teraz
powoli jasne staje sig, Ze | on nie uniknat losu wickszosc pol-
skich kompozytoréw: bowiem u nas awangarda w muzyce
trwala wiaéciwie pare lat i byl to gtéwnie 6kres ,nadrabiania
zaleglodci™ — plytkiego | pozbawionego glebszej refleksji;
«zas podaZania za zachodnimi modami | trendami. Moda
sig skoticzyta, zostate jedno: bezrefleksyjnosé. Popatrzmy
na Pendereckiego, Goreckiego i Kilara: jak doswiadczenia
awangardy wplynety na ich obeeng twérczosé (po roku
1977)# Czy epizodyczne uzycie klasteru albo atonalnej me-
lodii tu czy tam, |ub tez skonstruowanié tubafonu $wiadczy
o czymkolwiek? A forma? A brzmienie? Jedyne bodaf wyjatki
0 u nas Lutostawski (droga od jeux Venitiens | Trois Podimes
do Iff Symifonii) i Szalonek (Symifonia rytualow?), mioze jeszcze
Serocki i Krzanowski — tymezasern w Europie dziato sig
calkiem inaczej: Grisey, Harvey, Lachenmann, Francesconi,
Fedele, Ferneyhough udowadniaja kazda niemal nuta
| kazdytn gestem, jak gleboko doswiadezyli tego przefomu
i jakie wyciagnel: z niego konsekwencje. Nie odwrixili sie
odefi plecami {jak polska Swigta Tréjca), nie zaczeli z niego
kpi¢ (jak postmodemisci), lecz znaleZli wiasng odpowiedZ na
pytania postawione przez poprzedrily formacjg pokoleniows
i estetyczna. : '

Réwnie powaznym probilemem Kiiapika jest jego wiara
w mu.zykq Zgadzam sig z Krzysstoter Drobg: s3 kompozy-
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torzy ‘wierzgoy, niewierzacy i agnostycy. | oczywiscie warto
sluchaé przede wszystkim wierzacych, czasem takze auten-
tycznych i myslacych agnostyldw. Ale whrew pozorom, wiara
takze moze okazac sie zgubna — gdy staje sie fanatyzmem.
Muzyka zaczyna by¢ zbyt pewaina, zbyt zaangazowana,

bez cienfa dystansu czy autoironti, za to z pretensjami do
Absolutu, do Wartosci: do Wiary, Nadziei, Mifosci. Oraz do
innej triady; réwnie $wictej: Subdominanty-Dominanty-Toniki
i niepodwaZalnego dogmatu Swietej Tercji. Zacytuje tu stowa
Daniela Cichego, dotyczace co prawda niedawno upieczo-
nego ucznia Knapika z jego klasy kompozycii w Katowicach,
ale 1 do niego samego dobrze pasujace: ,ten chiopak ma
prze$wiadezenie misji do spetnienia. Misji polegajacej na -
oczyszczeniu Swiata z zepsutych i zgnitych jako$ci na rzecz
dobra, piekna i miloéci (pojmowanych wedlug syntezy
filozofii greckiej i judeochrzescijarniskiej) oraz podniesieniu
religii do rangi najwyzsrej. 7 jego slow wyzicra tesknota za
dawnym, porzuconym przed wieloma laty porzadkiem, jakby
odwiecang hierarchiag wartosci, Szkoda tylko, ze réwniez za
niegdysieisza estetyka...”

Szkoda, szkoda, mage tylko powtdezyé. To pomyst dobry
na pare lat, materiaf na pare utworéw, ale czy mozna roz-
ciagaé go na cale Zycie, czy to nie prowadzi do katastrofy
— takiej jak Up into the Sifence: ,osobistege, artystycznego
pozegnania z XX wiekiem {...} Postanowilem poswiecic ten
cykl milosci, bowiem w moim przekonaniu sztuka ostatnich
dziesigcioled (a ciflej, wihasciwie cafego ubieglego wieku)
te najwazniejszs sfere doznah czlowieka i niezwykle istotny
obszar ludzkich do$wiadczefi zepchngla na margines swojej
peneiracji, Zajeta sama sobg i rozwiazywaniem swych
technalogicznych probleméw z jednej strony, a z drugiej
whoczona w niezwykle brittalng rzeczywistost wydarzen XX
wieku, szt zogniskowata swe zainteresowanie wokot do-
$wiadczenia §mierci i jej nieodfacznych sidstr: choroby duszy
i choroby ciata. Opuszczona przez twércOw, pozostawiona
we wiladaniu réimej masd kuglarzy z »fabryk sndwi, wysta-
wiona niczym towar ha sprzedaZ, milos¢ stala sig w srtuce
tematern »Zle obecriyme. Z tej praycnmy sztuka XX wieku
pozostawila po sobie bardzo jednostronny, niepelny i chyba
niedostatecznie prawdziwy obraz kondydji ludzkiej. Pokusa,
by pod koniec wieku jeszcze raz zmierzyé sie z tematem,
ktdry byt dominants zainteresowania twércdw wszystkich
epok, a mime to pozostat niecdgadnion tajemnica natury
ludzkiej, byfa wielka. Bo jedli wierzy¢ Emily Dickinson, to
Mifos¢ fest wszystkim, co Istnieje — To wszysiko, co o nigj wie-
my.” {Ksigzka Prograrmowa W} 2001}

| warystko jasmne. 1 feby mdwid o milosci, nie wystarczy juz
- dlaczego? dlaczego? - skomponowaé senaty na flet sclo dia
ukechanej, nie wystarczy juz Spiew wytaniajacy sig z gaszczu;
nie, fu trzeba $piewu caly czas, sopranu, barytonu, orkiestry
symfonicznej, 70 minut, irylogii operowej,450 minut, po-
tenych tutti, dzwondw rurowych, akordéw C-dur na koficu
i adwiecznej harmonii dur-moll... jezeli Knapik zeglowac
bedzie dalej z tym samym wiatrem i nie zrobi zwrotu przez
rufe, nie zlapie pelnego wiatru nie postawi wreszcie spina-
kera jak kazdy doswiadczony Zeglarz, to za chwile wplynie
— doldadnie w ten sam sposéh jak jego starsi koledzy — na
mielizng monumenitalnych | wielkich oratoridw, mszy i kan-
tat. Bydoby szkoda. Nie wiem, czy w-ogole, ale: mi, osobiécie.

Z ostamich wiesci wynika, iz obral kurs na petne morze:
kolejra opera, do Moby Dicka. Czy upoluje wieloryba?

- Jan Topolski

Tekst bid pisany w pafdziemniku 2003 mku na zamowienie miesiecznika
~Mizyka21” — do publikacjl nie desrio z powodaw, na ktére spusciry

zaslong milczenia. Poddatem go aktualizaci i redakcli w czerwen 2006.
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Piaty Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki
Iimprowizowanej

} Eksperymentainef
Musica Genera,
Szerecin,

28-28 maja 2006

Naiciekawszy zestaw koncertw tegorocznej edycji miat
migjsce drugiego dnia fesiwalu na terenie bytej Rzeni
Miejskiej na wyspie Lasziownia. Jest to miejsce o wyrazistym,
industrialnym charakterze, jakby stworzone dla wydarzen,
ktre mialy miejsoe tego wieczora. Ciekawym zbiegiem
okolicZnosci jeden z wystgpujacych artystow, Daniel Menche,
za mtodu pracowal w rzefi {od tego czasu jest wegeta-
rianinem). Tradycyjnie udalismy sie do celu w korowodzie

2z pochodniami rozjasniajgcymi mrok. W rozsypujace; sie.
hali, w kidrej kiedy$ przétrzymyware byly zwierzeta, pierw-
szy zaprezentowal sie John Hegre. Jego instrumentarium
stenowila {czas przeszly bardzo na miejscu) gitara elektrycz-
na solo. Rozpoczat od uderzania jej oraz uderzania w nig
przy pomody rak, ndg, pesadzki i pobliskiego murka, na
ktorym lezal Koc betonu, niczym strzelba, ktora ma wypalié
w nastgpnym akdie. Uzyskiwal w ten sposdb piekne brzmie-
nia, kidre poprzez efekty gitarowe i wzmacniacze rozplywaty
sig po sali. Nasunela mi sig refleksja, Ze skoro tak nie szanuje
tej gitary, to ona zbyt diugo mu nie bedzie stuzy¢, Gkazato
sig, Ze Zywot istotnie pisany byt jej kiotki, zaskakujaco krdtki.
#Lyla szybko” i intensywhie, ,umarta miodo”. Hegre polozyt
ja na murku, unidst blok betenu i roztrzaskat, Na oftarzu
muzyki (chot zwykle raczej nie tej improwizowanej} Zfozono
juz w ofterze tysiace gitar, szczegdlnie w czasach Jimiego
Hendrixa. Tym razern nie przebieglo to jednak w tradycyjny,
sztampowy sposdh. Nie byl to akt elesprasii, ktéry miatby i
tylko zrobié wrazenie na widowni. W ten sposdh gitare moz-
na zniszezy¢ doszezetnie w kilkanascie sekund. Norweg obrat
inng droge. Postanowit wyzyska¢ dfwiekowo caly proces

w stopniu maksymalnym. Okazalo sig, ze jego pierwsze ciosy
byly bardzo wyrachowane. Po nich nastapity kolgjne, réwnie -
precyzyjne, Za kazdym razem odfupywane byly niewielkie
fragmenty, tak by przy tym nie przerwa¢ podiaczenia do

wzmacniacza. Na kazdym etapie Hegre krecit galkami, wci-
skat wszelkie mo#liwe przyciski. Z naukowa precyzja badat
zaistniafe mozliwosci. A te okazywaly sie bardzo zachecajace.
Dla mnie efekt czysto muzyczny ma decydujace znacze-

nie. OczywiScie warstwa wizualna przy wystepach na iywo -
jest niezmiernie wazna, Koncert od plyty rzni si¢ tym, Ze
mozemy dofwiadczyE wzrokiem rzeczy, kidre przy stuchaniy
w domu nie bylyby nam dane. A jedli cof ciekawego mozemy
zobaczyc, jest to wielka zaleta koncertu., [ takie byly tege dnia
wszystkie trzy ety w Rzedni, co stanowito ich wielki atut.
Gdyby jednak caly ten, ciekawy skadingd, performance nie
przefozy sig na fascynujaca muzyke, nie miathy dla mnie
wigksze] wartodci. Stato sig wszak inaczej, powstale déwigki
byly niezwylde, a Hegre w zadnym momencie nie stracit
glowy i dbal pieczolowicie, by tworzyC z nich zrgezny kolaz
przekonujgeo wypelniajacy przesirzed. MogliSmy tym samym
doswiadczy¢ brzmiefi, ktorych z oczywistych wzgledow nie

. mazemy usltyszed na co dzied (choé opanowanie artysty

sprawialo wrazenie, jakby takie akdje byly dla niego chlebem
powszednim, ot, ,jeszcze jeden nudny dzied w pracy). Co
wigcel, tworzyly razem zgrabna kompozycje. Muzyk ten wy-
stapit juz na festiwalu trzy lata temu, kiedy to nie zaprezento-
wat sig zbyt korzystnie, Mnie osobifcie wowczas rozczarowat,
ba znalem go z niezwykle udanych plyt, gldwnie duetu Jazz-
kammer. Tym razem jednak obydwa jego wystepy — oprocz
omawianego koncertu solo, takze w triu z Ferranem Fagesemn
i Jeanem-Philippern Grossem pierwszega dnia — mialy klase
Swilatows, Nie odczuwalo sig nawet braku jego kolegi z fazz-
kammer (obecnie Jazkamer) Lasse Marhauga, ktory z powodu
choroby nie dojechal. Moze radykalnaéé koncertu stafa sig
forma odreagowania tego preykrego zdarzenia? W wysigpie
Hegre'a nie bylo juz nic do dodania. Dzielo kompletne.
R6wnie udany byt koncert Daniela Menche’a. Mimo ze

dotart en na miejsce po diugiej i wyczerpujacej podrézy
bezposrednio przed samym koncertem, wykazat sie wickszg
energia sceniczng niz wszyscy pozostali gosdie festiwalu
razem wzieci. Wystapit praltycmie bez zadnego instrumen-
tarium. fedynym instrumentem byt on sam. Ba, on sam byt
muzyka, Nie sposch zrealizowa¢ to réwnanie w spos6h bar-
dziej doskonaly. Przy pornecy metalowej listwy z mikrofonem
kontaktowym {mikrofony takie robi wlasnorecznie, bo czesto
Je niszczy w trakcie wystepow} przekazywal do wzmacnia-
czy drgania swego ciafa. Uderzal sig bez cienia wahania t3
listwa, kolysat nig cafym ciatem, a najczeériej przyldadat

do szyi, by przekazywala wibracie jego gardla, gdy wydo-
bywal z stebie ekspresyjne kizyki. Miotat sig te na scenie
oraz robil headbanging niedawno zapuszczonymi wiosami.
Zdecydowanie byl to najodwainiejszy wystep z wszystkich
dotychezasowych edycji festiwalu. Amerykanin byl w tym
niezwykle autentycany | przekonujacy. Czesto moina prze-
czytal w prasie o miejskim szamanizmie. Do niego okresle-
nie to pasowato idealnie. Co warto podkrelié, Menche nie
potrzebowat w tym celu zadnych mun, symbali magicnych,

talizmantw, tatuasy, malowidel, specjalnych strojéw i innych

- bzdur, kigrymi tak za$miecona bywa kultura postindustriaina.

Odwolal sie bezposrednio do prawdziwych, pierwotnych

sit, ktére ukryte s3 w ciele czlowieka. Opart si¢ tez na swajej
indywidualnoci, na duchowej, nietzscheariskiej sile. Byl po
prostu prawdziwy. Tak jak prawdziwa byta krew, kidra plyne-
fa z jego ust prid keniec koncertu. Mimo 7e trwat on bardzo
kr6tka, a w sali panowat chtéd (publicznose byta w kurtkach),
zaé Menche miat na sobie koszulg z krdtkim rekawkiem, to
w finale wystepu podczas jego gwattownych ruchw w strong
publicznosci pofrunely strugi potu. Pefen realizm (w sensie:
autentyzm). Nie bylo tu tez zadnych tanich chwytow
majacych robi¢ wrazente na publicznosci. Notorycznie na
podobnego typu koncertach artysci wySwietlaja w tle rézne
filmy o wypruwaniu wnetrznodcl, twarde pomo iip., co przez
swojg powszechnoé€ juz dawno zaczelo nudzic (juz w fatach
90. narzekalem ze znajomymi: ,znowu flaki i robald?”}.
Menche obyl sie bez tego typu sztuczek, po prostu stanat
przed publicznoécia i sam byt jedyna bronia. Dzigki swej
wewnetrzngj sile wyszedt z tego zwyciesko w kazdym aspek-
die, co najwazniejsze, takze w czysto muzycznym. Dzigki
zastosowanej formule (skyszelismy jego skérg, miesnie, wlosy,
daz za§ do tego, bysmy ustyszeli rdwniez pyngca w nim
krew), w kiore] zdobyt juz wprawe poparta kilkunastoletnim
doswiadezeniem, miat on petng kontrolg nad tworzona
muzyka i mdg} ja skutecznie modelowaé w pozadanym przez
siebie kierunku. Finalnym efektem bylo szorstkie, organiczne
pigkno. Na zywo mozna byfo tez zobaczyt #r6dio efekiow
dswiekowych z jego plyt, np. réznych oscylacii. | na koniec
kilka uwag. Muzyka oddziatuje zwykle w spostb posredni,
abstrakcyjny i symboliczny (nawet pomijajac notacje nutowa),
bezpotrednio niczego nie przedstawia (dopowiedzie¢ cos
mozna jedynie np. W libretcie [ub tytule). Tym razem byla

to zakofczona petnym sukcesem bezpogrednia transmisja
ekspresji konkretego czlowieka. Przekaz, ktSremu trudno
byloby pozostaé niézauwazonym. Zaskoczyly mnie opinie, ze
omawiane dwa koncerty byly kraficowo glosne. Oczywiscie
wysokie natezenie dzwieku stanowilo ich istotrry aspekt, jed-
nak tak naprawde koncerty noise"owe i industrialne (a nieraz
nawet zwyczajne rockowe) bywaja zwykle znacznie gfoé-
niejsze. Czes¢ publicznodci zmierzyta sig jedynie z wiasrym

- wewnetrznym strachem, a nie rzeczywistym decybelowym

ekstremum. Matezenie dfwieku, jakie tam panowato, pozwa-
afo doskonale stysze¢ wszelkie muzyczne niuanse. Ponadto
mieli$my jeszcze przed soba sporo koncertow festiwalowych,
wiec gdyby bylto gloniej, niewiele bysmy styszeli nastep-
nego dnia {co mi sie zdarzalo po niekidrych koncertach

i festiwalach — przy calym ich uroku - w innych miastach).
Dwa opisane wyzej wystepy tworzyly logiczng catosé: Hegre
zniszczyl instrument, a Menche wystapit bez niego. Miafo

to razem pewien symboliczny wymiar, stanowigc swoisty
manifest artystyczny.

Fascynujacy okazat sie tez trzeci akt prezentacji w Lasztow-
ni. Byt to multimedialny projekt TOJ TO). Za czes¢ wizu-
alna odpowiadali Matylda Satajewska i Michat Kopaniszyn,
odwazni twércy, o ktdrych jest glogno nie tylko w kregach
artystycznych. juz tytul projektu jest pewng wskazowka na te-
mat jego natury. Z jednej strony przywodzt na mysl zabawl,
z drugiej skojarzenia z przenoSnymi szaletami. 1 rzeczywiscie,

- jego istote stanowiq ruchome maskotki stworzone ze wszel-

kiego rodzaju smieci — plastikowych opakowafi po lekach,
wiosow (podabno samej Matyldy), niedopatkdw papierosow,
kabli, tagm, jednorazowych sztuécéw itp. Jednym stowem,
budulec, ktérego dostareza nasza cywilizacja. Tak jak prehi-
storyczne paprocie pozostawily pa sobie rope i wegiel, tak
my wytwarzamy poklady réznych odpadkéw, ktore w rekach
katowickich artystéw zaczely 2y€ nowym zyciem, antycypu-
jac jaki$ nastepny etap ewolucji. Caly ich urok thwit w szcze-
gotach, bo wykreawane stworzonka poruszaly si¢ w czaru-
jaco naturalny, organiczny sposdb. Sugestywnie nasladowaty

ruchy jaszczurek, krabow, ptakéw, gryzoni itp. Powstat tym
samym niezwykly kontrast migdzy materia (najbardztej ohyd-
ne §miecie), a forma (mife zwierzatka w realistyczny sposob
biegajace po swoich zagrodach). Dopetnieniem tej mena-
rerii byly niesamowite dawigki wytwarzane przez wszystkie
fe sztuczne organizmy: z jednej strohy Zaprogramowane
adglosy rodem ze sklepu z nowoezesnymi dzieciecymi za-
bawkami, z drugiej akustyczny swiat mechaniki. ! tu wkracza
druga polowa projektu TOJ TOJ, animatorzy catego festiwalu
— Anna Zaradny i Robeit Piotrowicz. Caly ten diwiekewy
mik rokosmos staf sig dla nich buduloem muzycznych kolazy
doskonate uzupetniajacych strong wizualna. Skrzeczenie,
warczenie | buczenie zabawek samplowali oni i zrgcznie
przetwarzali na laptopach, ktére juz od lat sg dia nich rowno-
tzednymi instrumentami dla saksofonu i gitary, tego wieczora
nieobecnych. Cale to przedsigwziecie pasowalo do poprzed-
nich dwoch koncertéw zaréwno pod wzgledem muzycznej
estetyki, jak i przyjetej formuly, ktdr sprowadzi¢ mozna do
braku instrumentéw w klasyczaym tego stowa znaczeniu.
Waznyim dopetnieniem calosci byle miejsce — zagrody dia
mechanicznych zwierzat, gdzie krazyly sobie one pod troskii- -
wa opieka wolontariuszy, razmieszczono w dwoch wielkich,
pofaczonych halach na poddaszu. Panujgce cemmnosci
{punktowo oswietlone byly tylko zagrody, jasne byly ponadto
ekrany, na kiorych odbywaly sie projekcje i liczne wielkie
dziury w dachu, przez kiore obserwowad mozna byto niebo
— wszystko ze soba wspdlgralo. Nie bylo to pierwsze wspdine
przedsiewziecie tych artystéw (np. Kopaniszyn projekio-

wal niepowtarzalne, niesamovite opakowania dwach plyt
Piotrowicza wydanych przez EMD Records) i mam nadzieje,
ze nie ostatnie. Przy okazji polecam te oparty na zblizonej
koncepdji projekt Modified Toy Orchestra.

Réwniez tego samego dnia, ale o wezes-
“ | niejszej parze i y innym miejscu —w Te-
# atrze Kana, kidry jest sercem wiszystkich
edycji festiwalu — odbyla sig prezenta-

cja fantastycznych mozliwosci mtodego holenderskiego,
mieszkajgcego obecnie w Berlinie, improwizatora Themasa
Ankersmita. Mimo skromnego jeszcze dorobku plytowego

i krotkiego staul scenicznego (za 16 & boku plejady muzyez-
nych gigantow} artysta ten prezentuje absolutnie mistrzostwo.
Juz pierwszego dnia wyr6znit sig, grajac w tercecie 7 tak
uznanymi twbreami, jak Diek 13 oraz Ginter Miiller. Petnie
jego mozliwosci mogliémy podziwiaC w wystepie solowym.
B

Daniiel Menche, fot. Daniel Brozek.




Zaczat od znakomitego seta efekironicznego na syntezato-
rze analogowym wspomaganyrh laptopem, gdzie pokazal
prawdziwie nowoczesne i oryginalne my$lenie. W pewnym
momencie jednak dosé plynnie przeszed! do czesci akustycz-
nej na saksofonie altowym. Dzicki perfekcyjnemu opanowa-
hiu techniki oddechu permanentnego Ankersmit zagraf catosé
~na jednym zadeciu”. Jest to trudna technika - nie WSZYSCY
gruntownie wyksztatceni saksofonisei ja posiedli. Styszatem
ez na zywo stosujacych ja roznych muzykow {nie tylko
saksofonistow, takse trebaczy) i na ich e miody gniewny Ho-
lender wypad! wyjatkowo biegle i swobodnie, jednoczeénie
wirtuozersko manipulowat klapami, tkajge niezwykle bogatg
sirukturg. Nie to jednak nawet stanowilo o sednie tego kon-
cert, lecz doskonate wykorzystanie akustyki wnetrza, Anker-
smit przykladat saksofon do stolu i podlogi, zrecznie regulujac
odleglos¢ tak, by wydobywane czestoliwoéei ciekawie rezo-
nowaly w przestrzeni. Bardzo uwaznie i wrazliwie sluchat tes,
jak na brzmienie wolywa jego pofozenie w sal, czesto sie po
niej przemieszczajac. Obracal sig umiejetnie w rézne strony,
pochylat lub znizal i kolysai. Szukat optymalnych ukfadow.
1.znajdowat, Doskonale weielil w zycie idee pornigszczenia
jako.instrumentu. Podobnie jak w przypadku koncertéw
z Rzezni Miejskiej istotne znaczenie mialo, by by6 tam w tym
momencie osobiscie, a nie tylko odstuchiwaé muzyke z plyty.
Nie sposéb bowiem, by sprzet nagrywajacy | odtwarzajacy
uchwycit wszystkie subtelnosci. A nawet gdyby sie to udato, -
to przeciez akustyka pomieszczenia, w kisrym shachano by
piyty i tak by wszystko zniwelowata. Owa muzyka rozgrywata
sie w kondgetniym miejscu | czaste. Jednorazowe. Kito nie
uchwycil tej chwili, stracif t szansg na zawsze. By¢ moze jest
to tez klucz zagadki rzadkiego ukazywania si¢ muzyki tego
artysty na piytach: - .

Nie wiem czy musze dodawac, ze Ankersmit jest muzycz-
nym samoukiem, bo wiréd wybimych salsofonistow jest to
raczej reguts. Tytko w ten sposob mogt dojéé do tak nowator-
skiej, bajecznej techniki. W szkolach nabrafby tylko nawykéw
i wyuczyt sig schematow, ktérych przez dtugie lata musiatby
sig potemn educzad. Reprezentuje za o zbi6r interesujacych
muzykow bgdacych absolwentami szkot plastycznych, kiéra
to korelacja od dawna mnie zastanawia i warta jest zapewne
osobnej analizy. Pewien mdj znajomy uwaza, e przyczyna
thwi w tym, iz w szkotach muzycznych nauka jest bardzo
zmudna i rygorystyczna, a w plastycznych bardziej pielegnuje
sie kreatywnod¢ i samodzielne myslenie, Ankersmit, Hegre
i Menche s przyktadami twércow, kidrzy nie traktuja muzyki
jako sztuki przektadania Mockéw (ze raz jest B-A-C-H,

P Burkhand St Fonesz, 10, Dt s,

- innym razem jaki$ B-A-C-A) i dzieki temu majy do zaofe-
rowania silny, gleboki | bardzo zindywidualizowany przekaz.
To nie oznacza, ze rezygnuja oni z formy na rzecz samej
dfwigkowe] materii. Forma jest dla nich ogromnie istotna,
takze w sensie kompozycii. Jednak nie postrzegaja jej jako
jakiej$ prymitywnej namiastki matematyki, Zwykle kompozy-
torzy ~ poza nielicznymi wyjatkami pokrojur Xenakisa, ktéry
zaprzagl pewna glebsza mysl - dokonujg zenujaco banalnych
operacji na materiale, roznych zatosnych rachunkéw (gdzie
czasochtonnosé myli sig z glebia), dzieki czemiu snobistyczni
sluchacze moga 2y€ w przeswiadczeniu, Ze stuchaja »madrej”
muzyki. A jest ona raz dobra, raz zta. To teka sama naiwnase,
fak wiara, Ze zaprojektowane przez architektGw blokowiska
53 formami doskonalszymi i bardziej wyrafinowanymi niz na-
turalna amazofiska dzungla albo gwiazdy rozsiane po niebie.
Bo w gruncie rzeczy teoria muzyki polega na upraszczaniu
wszystkiego, by méc (o systematyzowaé | jako$ nad tym ,pa-
nowac”. A potem w zetknigciu z co bogatszymi formami mu-
zyki improwizowanej lub konkretnej niektorzy wypowiadaja
opinie, ze to ,bezlad®, ,chaos” albo ,betkot”. Jedli ktog wigc
martwi sie o swd] ,Ead” i ogdlne samozadowoienie, to niech
unika takich wydarzer jak koncerty np. Daniela Menche.

Nowg jakoéé wniést tez duet Cremaster.
= MNa wipdfczesnej scenie free improv wiele
%4 technik jest juz mocno skenwencjonalizo-
M~ wanych. Zabiegi takie jak np. stosowanie
roznych silniczkéw staly sig powszechnym skiadnikiem jej
muzycznego jezyka. Wiele pomystéw pierwotnie awangar-
dowych od dawna jest juz tylko elementern muzycznego
rzemiosta. W tym kontekécie Cremaster zaprezentowat sie
imponujgco $wiezo. Oprécz zabiegéw ciekawych, ale dost
juz rozpowszechnionych, jak umieszczanie obiektéw na
wibrujacych membranach glognitkow, czlonkowie duetu
zaprezentowali caly wachiarz patént6w rzadkich [ub unikal-
nych. Brylowal w tym szczegGinie Portugalezyk, mieszkajacy
jednak obecnie w Barcelonie, Alfredo Costa Monteiro.
Notabene on tez ukoficzyt akademie sztuk picknych. Na
plytach prezentuje sig zwykde jako akordeonista, jednak
— zaskakujaco - na tegorocznej Generze podiczas jednego
koncertu grat na gramofonie (wydobywajac diwigk bez piyt,
podobnie jak czynilo to kitku innych muzykéw na réinych
edycjach festiwalu), a w trakdie omawianego — na gitarze
elektryczne]. W ten sposob od lat unika on rutyny | zachowu-
Je Swiezo&¢ podejicia do instrumentéw (postawa mnana juz
w czasach wezeshego free jazzu). Co zdumiewajace, do obu
z nich stosowad czesto podobne techniki. Przyldadowo, na
jeden i drugi zakladat jakag sporg sprezyne, ktorej drganiami
traktowat gldwny korpus. Wazystkie te zabiegj zdecydowa-
nie korzystniej wypadly w przypadku gitary. Odnosito sie
wrazenie, Ze to wlasnie o sy na miejscu, dajac w rezultacie
optymalnie bogate brzmienia. Zreszta na gitarze wlasnie tez
Costa Monteira przeprowadzat te operacje znacznie szybciej
i sprawniiej. Podczas koncertu z gramofonem artysta wystapit
w duecie z Johnem Duncanem, weteranem muzyki ekspery-
mentalng], kiory jednak w tych dniach wyranie rozczarowy-
wat. Natomiast Cremaster to tandem z wieloletnim wsp6ipra-
cownikiem, barceloficzykiem Ferranem Fagesem. Swictnie
zaprezentowat sie on dwa dni weze$niej, gdy u boku Hegre’a
i Grossa zachwycat swoimi umiejetnoéciami muzycznymi,
dla ktérych przygotowat efektowng oprawe wizualna, towiac
diwigki na lasso w przencéni | dostownie. W duecie wyka-
zali sie niezwyklym zgraniem i wzajemriym rozumieniem.
A kazdy z asobna wyczarowywat same dswickowe perly.
Przestzen zostata mistemie wypelniona brzmieniami nieba-
nalnymi i intrygujacymi. Wyborna ucztal Po koncercie plyty
Cremastera bardzo szybko sie rozeszly. Gdy kolega poprosit

o kontakt, zeby zam6wi¢ egzemplarze tytuléw, kiorych za-
brakle, Costa Monteiro powiedziat, ZzebySmy sobie nawzajem
te plyty poprzegrywali. Gdy miimo wszystko nalegalismy, ze
cheemy sobie je kupi¢, byt bardzo zdziwiony i dalej zachecat
nas, zeby§my je sobie powypalali na CD-R-ach, Ze nie ma
sensu kupowat. Zahawne, e to grupka stuchaczy cheiata )
oryginaly, a sam muzyk namawiat do ,piractwa”. Zresztg juz
wiele razy spotkalern sie z podobnym podejiciem ze strony
sarnych tworcow, Jest to typowa w niekomercyjnych kregach
postawa, gdzie muzykom zalezy przede wszystkim na dotar-
ciu ze swoirn przekazem do odbioroéw. To wszystke jednak

" temat na osobna dyskusje. Ja tam uwazam, ze najlepsze s3

oryginaly.

¢  Poziom improwizatora najlepiej oceni¢ nie
=", po jednym kencercie, ale przynajmniej po
L4 dwoch. Czasami kios za pierwszym razem
¥ - zaprezentuje sie wybornie, jednak podczas
nastepnego wystepu gra doldadnie te samo — identyczne
techniki w podobnej kolejneici, mimo ze wokét zmiendt
sig zestaw muzykéw i charakter tego, co grajq. Organiza-
torzy festiwalu Musica Genera starajg sig, cho¢ zapewne
7 innych wzgledow, by wiekszodt artystéw zagrata dwa razy
w rdznych konstelacjach (podczas jednej edycji Otomo
Yoshihide grak nawet trzy razy, a kazdy genialnie i kompletnie
inaczej). Bywa, e prowadzi to do rozczarowaf po chwilo-
wych zauroczeniach. W wielu przypadkach pozwala jednak
rozbiysngé talentom w calej petni. Tak stato si¢ np. podezas .
drugiej edycji z dwoma diamefralnie odmiennymi, aIP: réwnie
frapujacymi wystepari Cora Fuhlera. Tak tez bylo w jego
przypadku w tym roku, kiedy jego koncerty ronity sig za-
rowno migdzy soba jak i od tych sprzed kilku lat. A przecie
mieliémy dotad do czynienia tylko z drobnym wycinkiem
jego dziatalnosci. Bo oprécz twérczodei na polu impr‘omzaql
jest tez kompozytorem, wynalazca licznych nowych instru-
mentdw (m.in. keyolinu, czyli instrurreniu smyczkowego, na
kuorym gra sie przy pomocy Kawiatury), a nawet cz%onkien:l
zespolu gamelanowego! W zalewie dobrej muzyki, kidra sie
obecnie ukazuje, trudno jest ustyszed co$ naprawdg nowegoe
i oryginalnego. Jednak Fuhlerow! wcigz udaje si¢ zzskak.nwac,
czego dodwiadczyé moglismy pierwszego dria podezas jego
koncertu na syntezatorze analogowym wspartym caiq batf.:r_lq
roznych dziwnych urzadzed elektrycznych, jeszcze bardziej
egzotyczny arsenat prezentowat towarzyszacy mu Norbert-
Maslang, ki6ry jest prawdziwym tuzem muzyki awangardo-
wej | zywa legenda, jednym z gidwnych magnesow tegorocz-
nej odslony festiwalu, Od rzech dekad kreuje on niezwykle
{anity} muzyczne ujawnienia gidwnie przy pomocy. uszkod.m—
nych elektronicznych urzadzen codziennego uzytku. Glosi o

nawet tytuf jednej z plyt nagranych z jego udzialem Concerto

for Cracked Everyday-Electronics and Chamber Orchestra. Pyt
tych nagrat zreszta sporo (sam posiadam ich kilkanascie),
najczesciej w juz niestety nieistnigjacym duecie Voice (':rack
oraz w projekcie Poire_z i solo. Na Genetze wystqpi! nie-
oéwietiony, wigc publiczriost nie do kofica nawet orientowa-
fa sie, co on wiasciwie wyczynia. Pobtyskiwaty jedynie rGzne
dziwne gadzety, kidre shuiyly do wydobywania dzwigku
jakimis przedziwnymi sposobami, jedno ze Zrodet Mat?a
blyskato szczegblnie intensywnie | rytmicznie, dostarc:zaﬁr:
jakby bitu, ktdry stanowit podktad kencertu. Fuhler nie boi

sie graé fragmentdw bardzo rytmicznych (zwykle jednak kr6t-

kich). Zreszta w ogdle nie trzyma sie ram gatunku i nie stron
od famania konwencji, co tez stato sig i tym razem.

Dwa dni pozniej Fuhler wziat udziat w jedynym podc:za.ts
piatej edycji koncercie czysto akustycznym {oj, zmienity si
zhaczaco proporcje w stosunku pierwszego festiwalu), gdzie

wystapit jako pianista. Dyspondje rozleghym wackiarzem
technik preparacji tego instrumenty, ladre rozwijane sa -
przecies co najmniej od czasow wezesnego Cage'a, ponadic
postuguie sig nimi tak biegle, Ze efekty byly nie tylko zupetn
odmienne od poprzednich, ale tez niezwyke satysfakejoriuja-
ce. WiGrowata mu na saksofonie Anna Zaradny z zestawem -
$miatych techrik artykulacji. Wydaje mi si teZ, Ze zaprezen-
towata sie troche inaczej niz na kitkuriastu jej wezetniejszych
koncertach, ktore slyszafem. Pierwszy raz odniostem wraze-
nie, Ze gra w jakiejs smumnej tonaci, jakly chciata wyrazic
rozpacz. Moze to tylko moja autosug&cﬁg, w koficu saksofon
nie nowi, tylko sami interpretajermy dzwigki, nierrinie jej
wystep wydat mi sie wyjatikowo-emocjonalny. Przy tym jak
zawsze byt na wysakim poziomie, bo Anna nic me_strac;ia
ze swe] hezkompromisowosci. Waznym skladnikiem tego
tria byta perkarsja obstugiwana przez Tony’ego B_ud(a. Ten
wszedobylski Australijezyk grywa w rézngj masci Zespofa'c}'.l,
na kiére natkna¢ sie mozna tatwi, nie majac nawet zadnej
stycznosci ze sceng muzyki improwizowanej. Wigkszos¢
z nich nie jest szczegBinie radykalna, jednak potrafi on,
szezegblnie solo, wspinad si¢ na szczyty awangardowqﬁc‘i.
Tym razem z zapierajaca dech zrgcznotcia przeplatat najroz-
maitsze sposoby iraktowania bebnéw, od umieszczania na
nich raznych obiektGw, po pocieranie postawione] pionowo
na naciggu patki. Niby znane efekty, ale w tym p_rzypadku ‘
wykonanie bylo perfekeyjne, co sig byczy zardwnd w;zys.tkmh
technik z osobna, jak i plynnesci przejé¢ migdzy nimi. Prz?de
wszystkim jednak artysci wykazali sig doskonalym wyczuciern
tego, co zastbsowad w kiorym memencie. W ogdle zgranie
tej tr6jki muzykow bylto niezwykle, niemal telepatyczne. Two-
rzyli razem jeden organizm. '
Te whasnie siedem koncertgw na diuzej zapadnie mi
w pamigt. WigkszoéG pozostatych réwniez stata na bardzo
wysokim poziomie. Tylko kilka bylo mniej udanych, ale to
naturalne ryzyko zwiazane z muzyka improwizowang, kidra
zawsze obarczona jest pewna niewiadoma, niepewnoscia
tego jak potocza sie wypadki. Jednak w catodciowym roz-
rachunku warto ryzyko odwaznie podejmowat | zapraszat
takich tworcow. : .

 Janusz Zieliriski

www musicagenara. net

hetp:tfemd. plfwikithiyst

gral tu na fortepianie preparowanym. Trzy lata temuy rowniez Cor Fuhler, Anna Zaradmy i Tong Buc
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Koncerty z cyklu ,Jazz i okdlice” odbywaja sie

w katowickim Jazz Clubie Hipnoza juz drugj sezon.

Ich organizatorem i pomystodawcy jest Andrzej Kalinowski
oraz Gorncslgskie Centrum Kultury. Odbywajace sie tam

j a Z Z u koncerty sa dla spragnionych stuchaczy niczym woda

na pustyni, zwlaszcza, ze to jedno z nielicznych migjsc,
w kidrych mozna postuchaé dobref jazzowej muzyki.”

GOYNO- fir e iz i
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skie
Cen-
trum
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Hip-

latwego jazzu z wplywami rocka aZ po koncert prawie
awangardowy improwizowany.

18 lutego wystapit saksofoivista izraelskiego pochodzenia
Gilad Atzmon. Soliécie towarzyszyl rozhudowany zespst:
Frank Harrison (fortepian | melodika), John Blease {perkusja
i bandir), Yaron Stavi (kontrabas), Materiat koncertu pocho-
dzit gldwnie z ostatnie] plyty Atzrmona, Re-arranging the 20-th
Century. Lider grupy ukazywat modiwosc wszystkich swych
instrument6w (idarnet, saksofony) nie tylko poprzez klasyczne
ich wykorzystanie (fmponujace techniczne sola), lecz rowniez
wydobywajac z nich najprzerdiniejsze i nietypowe dzwieki
{np. gra na samym usmiku iub z czarg zwrécona w pudio
rezonansowe fortepianu), stukajac, uderzajac samymi klap-
kami i méwiac do ustriika. Azmon od poczatku koncertu
prowadzil subtelng gre ze sluchaczami prrez wykorzystywa-

@ nie cytatéw czy Zonglowanie stylami. Taki sposth narracji
' przypominat moze dokonania Uri Caine’a czy Django

Batesa, cho, co oczywiste, utrzymane bylo w zupefnie
infym stylu. Nawet niezbyt wprawne ucho mogto wirtd fraz
odnalezé oytaty z hymnu Stanéw Zjednoczonych, fragmenty

standard6w jazzowych lub utworow klasyarrych. Rozba-

n 0 Z a 9 wialy zaskakujace zwroty akcji muzyeznej, gdzie zupelnie

niespodziewanie w miejsce ostrego jazzu pojawiala sig

.I u t y prosta musicalowa fraza §piewana z razmachem przez

~ma j
2006

Cuillermo Rozenthulera, Pozostata cze$é zespolu (Roma-
no Viazzani — akordeon, Dumitru O. Fratila — skezypee)
spetniata role jedynie towarzyszacy, nadawata jednak utwo-
rom typowy dia kompozydjf Atzmona i kojarzeny z kulturg
zydowska charakter,

Gitad Atzmon, fot. Tomasz Wodniczka.

Jezeli kié lubi muzyke fatwa t przyjemnia, to podezas
koncertu The Space Cadets {Herl Robertson —trabki, komet,
flugerhorn; Frank Gratikowski — saksdfon altowy | Idamet;
Juliei Petit ~ saksofon) bylby rozezarowany, gdyz w jego
programle znalazly sw; ubwory na]ezqce da nurtu nowej muy-
zyki improwizowanej. Ten rodzaj stylistyld znalazt oddzwigk
w bardzo waskim gronie fascynatow. Mielismy wiec fragmenty
ostre, energetyzujace, maksymalnie wykorzystujgce wolumen
brzmienia instrumentu, ale tez zupelnie odmienne w narragji
odcinki nastawione wylgcznie na oczarowanie barwa, przyna-
lezace do pozaczasowego trybu. Solisci tworzyli cos na ksztalt
misterium Jub raczej kontemplacji dzwieku. W najbardzie]
intensywrnych momentach zapadali sig w jakas przestrzen nie
dla wszystkich dostepna. Absolutni¢ skoncentrowani, chwila-
mi miafo si¢ wrazenie, ze kwestia cbecnoici lub nieobecnesd
stuchaczy schodzi na dalsry plan. Ten rodzaj namacji okazat .
sie zbyt trudny dla czeéci katowickiej publiczhosci.

Zupelng admiane przynitst nastepny iconcert, kedrego
gwiazda byt zesp6f Jima Blacka AlasNoAxis (Hilmar Jensson
— gitary; Chris Speed - saksofon tenorowy, klamet, keybo-

. ard; Skatli Sverrisson — gitara basowa; Jim Black — perkusja,

pranica, instrumenty perkusyine) goszczacy w Katowicach nie
po raz pierwszy. Wykonuje muzyke inspirowang dimbimym
rockiem i elekbrycznym nowocresnym jazzem. WiekszoS6
kompozydji byla pefna energii a przy tym przystgpna
w odbiorze, co znalazlo potwierdzenie w spontanicznych
reakcjach publicznosc.

Kelejny z koncertéw byt réwnie zaskakujacy. Przyciag-
nat on wislbicieli zar6wno muzyki, jak i filmu. Duzy ekran
ustawiony w centrum sceny, zespdf z boku. Yves Robert Trio
{lider — puzon; Stefanus Vivens — komputer, syntezator;
Edward Perraud — perkusja) realizuje ciekawy pomyst,
faczgc swoja muzyke z komediowa burleska z 1921 rokuy
pt. Dzika kotka Emsta Lubitscha, z Polg Negri w roli glownej.
Muzycy pozostawali cafy czas w maksymalnym skupieniu
i wzajemnym kontaktie, przy czym wida€ byfo, Ze realizacja
warstwy d?wiekowej do obrazu sprawia im wyjatkowa frajde.
lle w tej muzyce improwizacji i swobody, a ile Scigle okreslo-
nej kompozyeji — nie wiem, lecz calost wypadta znakomicie.
Zdecydowanie najlepize miejsce to moment ,przed balem”
— po okoto 45 minutach muzyki nastepuje zaskakujaca cisza.
MNa ekranie widzimy postacie, kidre wchodzg do pigknej,
zdohtonej sali, przy drzwiach witane przez gaspodarzy przy-
jecia. Absolutna cisza sprawia, ze skupiamy sic wylacznie na
obrazie, na szczepdtach poszczegdlnych kadréw. Déwigk nie

rozprasza, ale | nie pomaga w odblorze. Cisza trwa dos¢ diu-

g0, na tyle, by odczué jej ucigliwost. Gdy pierwsza para sta-
wia kroki waica, powraca muzyka. Z poczatku jakby kulawo
rusza na nowo lawina diwigkdw i rytmdw. W fym momencie
uswiadomilam sobie ubéstwo samego obrazu, scen odartych
Z déwieku, nierozerwalnie przeciez obecnego takze w Zyciu,
nie tytko w filmie. A moze to tylko nasze przywigzanie do
d#wickowej itustracji akeji?

Wiecz6r z Triem Omara Sosy {lider - fortepian, Julic Bar-
reto — perkusja, Childo Tomas — gitara basowe) potraktowad
mozna byto jako jednodniows wycieczkg do cieplych krajow.
Muzycy zafundowali nam kompozycje [ekkie, Klimatyczne,

z wyraznymi nawigzaniami etnicznymi. W tak sprzyfajacych
warunkach kontakt z publicznogcia jest zapewniony. Lider
sprowokowat publiczno$é do spoitanicznych reakgji na to,
€o dzialo sig na scenie. Nie obeszlo sig bez zabaw typu py-
tanie-odpowiedZ, wyklaskiwania rytméw | podspiewywania
prostych tematéw. Stowemn — przesympatycany wieczér.

Do dzi§ jeszeze zastanawiam sie, jak to mozliwe, by stu-
cha¢ prawie trzy 1 poigodzinnego koncertu na perkusig solo
z niestabnacym zaangazowaniem. A jednak! Zakoriczenie
sezonu w Hipnozie okazafo sie strzatem w dziesigike. Jeden
ze zdecydowanie najlepszych perkusistow na swiecie przy-
jechat do Katowic z solowym projeldem, kiory, jak okretlif,
jest realizacja idei nurtujacych go od zawsze. Joey Baran
wspoipracowal z czoldwka gwiazd sceny jazzowe] i nie tytko,
m.in. z Dizzy Cillespiem, johnem Zornem. ..

Ustawienie perkusji na srodku sali i krzesel wokét niegj
pozwolilo podezas koncertu by¢ niemalze przy samym instru-
mencie, co dafo efekt swoistych ;warsztatow", stanowiac je-
dyng i niepowiarzalng okazjgq podejrzenia mistrza przy pracy.
Stylistycznie projekt Barona nie miesci sie w zadnych ramach
~ byt i swing, i rock, i funk, a wszystko podane w bardzo
wywazkony i przemyslany sposob.

Zadziwito mnie jednak co innego: w rekach Barona perku-
sja stala sig instrumentem niemalze melodycznym. Poprzez
uderzanie w rozne migjsca membrany bebnéw otrzymywat
wyzsze i nizsze tony, ktdre ukiadal w melodie. Robit to na
tyle sugestywnie, Ze shuchajac, nie mialam watpliwosd, o jaka

z kompozydji chodzi. W St. Thomas Sonny’ego Rollinsa obja-
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wit rézne oblicza: poczawszy do.
realizacji na réine sposoby partii
rytmicznej, prostego akompania-
mentu, wykorzystujacego c2gsto
niewiele elementtw zestawtl per-
kusyjnego, fragment z typowym
solo, tzw. ,czwarki” | powroty -
tematu z innym beatem.

Na koniec koncertir organiza-
torzy przedstawili jesienne plany
koncertowe i juz teraz moina
zaryzykowal stwierdzenie, ze
nadchodzacy sezon zapowiada sig
réwnie ciekawie.

Magda Wolczek

8 11 Leszek Mozdzer
23.11 Joey Calderazzo

Slaskiego 2
ki@gck. O!’Q pé
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- Jan Topolski: Cho¢ Lutosi;wskiemu udalo

L t : sig skomponowa zaledwie trzy fasicuchy, to pe
- u | 0 S a zakoficzeniu trzeciej edycji festiwalu mu poswigco-
nego maimy nadzieje, ze nie bedzie ona ostatnia.

e z 4 § W tym reku zasadniczo zmienita sie bowiem
¥ iegoformuta...
Agata Kwieckiska: Tym razem muzyka

Z - k O § C -i patmng nie wypefniala catego programu. Nowy

dyrektor - Roman Rewakowicz ~ postanowil
skupic uwage stuchaczy na kontekstach, w jakich

. S TO n -! O — _mdsza Lutoslawskiego funkcjonuje lul;maie

wej

H taﬁ -

funkcjonowat,

IT: Zaiste. Co ciekawe, glownym z nich byla muzyka skan-
dynawska. Po czesci wynika to oczywiscie z biografii naszego
bohatera (kompozytorski domek w Norwegii), po czefci
jednak z estetycznych powinowactw, jakie lacza muzyke
Lutostawskiego z takim na przyklad Magnusem Lindber-
giem. Mielimy wiec dwa wystepy znakomitych zespotéw

C u C h - skandynawskich: Cikada String Quartat i NYYD Ensemble.

111",

War-

AK: Ten pietwszy to niezalezny kwartet stworzony
przez muzykdw Cikada Ensemble. W programie ich
- koncertu znalazly sie przede wezystkim kompozycje
z Pénocy. Wapaniale zabrzmial Kwintet karnetowy
Magnusa Lindberga — przede wszystkim za sprawg solisty
Hansa Christiana Breeina, kidry ze swojego instrumentu po-
trafi wydoby¢ brzmienia wrecz perkusyjne. Po ruchliwym

S z a W a i energiczhym utworze Lmdherga druga czese koncerty

otworzyt impresjonistyczny § zamglony utwdr Benta

2 O 2 7 Serensena, The Lady of Shalott na kwartet sthyczkowy.
-

Pojawit sig réwniez (juz poza kantekstem skandynawskim)
Kwartet smyczkowy w czterech czesciach johna Cage’a,

i 1950 roku. W swietle ]
CZETWC A i i oo o soponi

200

kompozytor, jest to utwér tradycyjny, by nie
powiedzie¢: zachowawczy. Czy istotnie jest to dziedo, kire
dla tworczoécl patrona festiwalu stanowi waine odniesienie?
Nie jestem tego pewna...

IT: No wiadnie, nie wiem, czy w tym przypadku komus nie
zadzwonila gdzie§ w glowie stereotypowa asocjacja Cage-Lu-
tostawski, czyli przejgcie przez Polaka samej iclei wykorzysta-
nia przypadku w kompozydji, co, jak wiemy, wige sie z wystu-
chaniem o csiem lat péZniejszego Koncertu fortepianowego
Amerykanina. Fakt faktern, ze koncert zwieniczyto wspaniate
wykonanie aleatoryeznego i mobilnego. zarazem Kwartetu
smyczkowego Lutoslawskiego, pefre napigcia i dramatyzmu,
niepozostawiajace stuchaczom oddechu. Mnie osobiscie bar-
driej wszakze uwiodio aksamitne brzmienie NYYD Ensemble,
estofiskiego zespolu spegjalizujacego sie z muzyce nowsj
(pierwszy powstaly w niaszej czesci Europy! A o6 u nas?),
Koncert rozpoczat sig hitchcockowskim trzesieniem ziemi
w postaci kapidarnych i moonych Frzefroczy Lutostawskie-

2o, nastepnie pophmely uwodzicielskie dzwigki solowego
skrzypcowego Nocturne Kaiji-Saariaho, a-polem jakze zmy§inie
{ zmyslowo zarazem skomponowane barwy i akordy 3 travers
Heleny Tulve — moim zdaiiiem, najlepszej | kompozydji catego
tegoroczniego festiwalu. Niedaleko w tyle pozostawaly Wezakze
kormpozycje patrona: figlame Frefudia taneczne i glissandowy
tancuch 1. Niestety koncert popsul sztuczny i niezrozumialy
dla mnie wirgt z Fifozofii nowef muzyki Adoma, czyli Septet
Strawmsklego i I Symfonia kameralna Schonberga, kidre ani
nie tworzyly kontekstu dla Lutostawskiego, ani nie wspéigraty

Z resztg programu (cho€ Michat Mendyk dwoit sl § troif, by to
zestawienie uzasadnic¢ w ksigZeczce programowe).

AK: Moze faktycznie festiwal Litostawskiego mégf sig oby¢
bez Schanberga, ale moim zdaniem Symfonia kameralna

wypadta doskenale. To taka dobize nacliwicna niemiecka

“maszyna, kidra w interpretadi muzykéw z Tallina zabrzriiata

Swiezo i WSpﬁiae§nie wimo-Ze to-przeciez utwidr z 1906

3

toku, czyli miodszy o ponad pst wieku od \mgkszom kotnpo-
zycji zamieszczonych w programie trzediej edyql Laricucha”.

JT: Inng wartoscia, od poczatku blisks idei festiwalu, jest
promowanie miodych wykonawcow, co ma oczywiscie suzyé
ciaglosci muzyki Lutoslawskiego i jej interpretacji. W tym roku
byto 1o bardzo widoczne w programie dwéch pozostalych
koncert6w, podezas kidrych wystapili laureaci miedzynarodo-
wych konkurséw (skrzypcowych, wiolonczelowych i wokal-
nych). W pierwszym wystapily dwa duety: wan Oreszezanin
(haryton) i Dawid Serbrjanik (fortepian), z na poly dowdip-
nym {Melodie ludowe Lutoslawskiego na forteplan), na poly
powainym {pieni Brittena do siow Blake’a) repertuarem, craz
Soyoung Yoon (skrzypce) i Siergiej Filioglo fortepian), kiorzy
wykonali szereg mniej lub bardziej wirtuozowskich i efeltow-
nych kompozydi (od elegancii Subita i Partity Lutoslawskiego
po fajerwerki Cyganki Ravela i czcze popisy w Honzanori
Younga Jo Lee). Fajnie, ze miodzi graja Lutosa, choé znowr ten
sam zarzut: konteksty moglyby byé ciekawsze,

AK: Bohaterem ostatiego wieczeru byt miody, utytufowany
wiolonczelista Bartosz Koziak. Mogli$my go stuchaé w szero-
kim repertuarze, poczawszy od Wariacji sacherowskie] i Giave
Lutostawskiego, poprzez Chaconne Heinza Holligera, Sanate
Walentina Silwestrowa | kompozycje z pierwszej palowy XX
wieku —Senty (obie w tonacji d-moll zresztg) Szostakowicza

i Debussy’ego. Niergwny byl to koncert i dlatego mam miesza- '

ne uczucia. Podobalo mi sig zagrane aksamitnym diwigkiem

Grave i najezona glissandami Chaconna (glissanda podébajg

nam sig zawsze!). Niestety druga czes¢ koncertu racze] mnie

rozczarowata. Widad, Koziak lepiej sig cziije w repertuarze

z drugiej potowy XX wieku. Debussy zabrzmial zbyt ostro,

a Silwestrow — céz... tu mozna mied chyba zastrzezenia do

sarmej kompozydii. ., o '
JT: No tak, Sitwestrow jak to Silwestrow, w tym wypad-

ku miat wyraZnje jaki§ osobisty problem z tremolami, chio¢

dramaturgia calosci byla bardzo konsekwentna, Niewatpliwie

jednak najwiece]j swiezosc wniést do programu Holliger, ze

wazystkimi swoimi dziwnymi i intrygujacymi brzmieniami.

- Debussy, Holliger —to oczywiste odniesienia dia Lutostawskie-

2o (inspiracje lub dedykacje), natomiast co do Szostakowicza
i Silwestrowa, to muzyka troche z innego Swiata, a ich dotg-
czenie do programu ociera sig o spekulacje.

AK: Spekulacja spekuladja, ale jest jeszcze jedna kwestia,
kidea powinnismy poruszy€, Festiwal Lutostawskiego jest wyda-
rzeniem, kidre powinno cieszy€ sig 0o najmniej petng Sala
Kameralng Filharmonii Narodowej, tak sie jednak nie stalo.
Dlaczega? Otdz, po pierwsze, upalna popoda raczej sprzyvja
wyjazdom nad morze niz wizytom w Rlharmonii, po drugie,
jak powszechnie wiadomo, muzyka wspéltczesna jest bardzo -
trudna i tylko my spedzamy pigkne czerwcowe wieczory na
kentemplacji wykonania pigtej sekcji Partity. ..

JT: Wierzg jednak, Ze parg aséb wigcej mogloby sig do tej
kontemplaql przylaczyc, gdyby o festiwalu. .. wiedzialy! Nic
nie ajmujge znamienitym patronom prasowym (do kidrych
sanni sie zaliczamy), miaja oni facrriie dosé ograniczone
i czgsto zblizane grone odbiorctw, Szkoda, ze tahouch” nie
przebit sig do Zadnych mass mediéw, Moze mogloby mu tez
pomde wyjéciia z typowo akademickiej otoczki (kameralne,
akustyczne koncerty skompanowanych utworéw) w strone
projektéw elektronicznych, postmodernistycznych czy nawet
popularnych. Cho¢ w przeszlosci nie zawsze okazywaly sie
one szczesliwe (We Told Looptosiawski w zeszym roku), to
ciggle stanowia wielka szanse wyjécia do innej publicznosci
| Wyprowadzenia miuzyki najwickszego wspéiczesnego pol-

skiego kompozytora 7 W|ezy z kosci sloniowej, w ktérej coraz
bardziej zdaje sig ona ~ mimo wszystko — znikac...
Dra}og nilaf mifefsce 27 crerwea przy laptopie w knajpie podczas trans-
misji.meczis 18 fiialiv Mistrzostiv Swiata w pifce noinej migdzy Francja
a Hisgpianiy, rakoriczonego niechfubinym wyniliem 3: 1. Bywa,
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Michai Mendyk: No i kolejna

technikom wolialrym™} za nami. Po raz

V 0 C e ? czwasty Antoriiemu Beksiakowi, pomimo

kfopotéw finansowych § promocyjnych,
udafo sig doprowadzi¢ do spotkar
pozomie niemozliwych thuman
beatbox / §piew alilwotowy /
Mdasyczne” poszerzone techniki

Jniewidzialne epicentra”) wspélczesne]

(w a r mw  muzyki artystycznej, postawic niebanalne

pytania krazace wolkot istoty muzyemaosc

kalnosci). T lko,
SZAWE 5 o sum ot pracmocin sowals

- z pozoru majacy Scishe okreflony krag

1 9 - 2 0 detypnatow — okazat sie, eufernistycznie
rzecz ujmujac, nieco meiny. Bo cok faczy

imitacyjre (onomatopeiczne)

S .i e Y p n 1 a gie.rl%ilbé?.tboxerﬁ\p{ z wolalnym

kreacjonjzmem Phila Mintona

; albo bolegnie dodkimi” wolalizami Libwniki
2 0 O 6 André Pabarciuté?

Narzuca sig proste kryterium
niekonwencjonalnoéd {czyli nie przynaleznosei do kregu
zadnej z gotowych manier, ktGrych w tradyciji Zachodu
na peczki). Tyle tylko, e Zrodtowe konwencje wigkszosci
wystgpdw byly 42 nadto czytelne: szamanizm Sainko
Namitchylak {z nieodfacznym bgbnem); kabaretowa nieco
metaklasycznosé™ Olgi Szwajgier; coraz bardziej niepokojace
uwiazanie {formalne, koncepiualne, techniczne) Agaty Zubel
do nieco juz zwietizalego ,prototypu” Cathy Berberian;
wreszcie formaina | rytmiczna ignorancja beatboxerdw
z warszawskiego tria Tik Tak, niezdolnych chyba do
przefamania uzytkowych schematéw... No 052, by¢ moze po
pét wieku poszukiwali nowoczesna wokalistyka nie wyszla
ze swej fazy eksperymentalnej; nie wytworzyla zadnego
nowego jezyka; weiaz zdaje sie bazowaé na kwestionowaniu
zastanych konwendji badZ na trywialnej czesto imitacji.

Ly ekstremalne techniki wokalne mozna uznac za
nawigzanie do rozkwitu muzyk: efektronicanej i do jej etosu?”
— pyta Beksiak w ideowym manifescie Turning Sounds 4.
Chyba niestety tak. Tytko po céz zastgpowac syntezator,
laptop albo sampler najbardziej nawet wyCwiczonym glosem?
Nowego sensu nabiera w tyim kontekécie stary, kiepski dowdip

ze zZlofliwym ,anty-komplementem” {,pariski syn gra na
skrzypeach jak Pavarotti) w roli giownej...

Menika Pasiecznil: Ostatecrnej odpowiedzi na
postawione przez Antoniego Beksiaka pytanie lepiej nie
szukaé, bo moze nas ona doprowadzié do absurdalnego
wniasku, kt6rego chyba nie cheielibySmy wyciagat: w
starciu z maszyng cztowiek méglby zeobic tylko jedno:
Aadnie” zaspiewad... Etos muzyki eleldronicznej opiera si¢
na jej ,nieograniczonych” (nadludzkich) mozliwosciach,
niedostzpnych dia tradycyjnych mstrumentGw, w tym glosu,
dlatego porownanie ekstremalnych technik wokalnych do
tego etosu traktowalabym raczej sceptycznie. Nie zmienia to
faktu, 7e typ wokalistyki, kiry zdominowal tegoraczng edycje

Turning Sounds, rozwijat sig niewatpliwie dzigki elektronice.

Ciekawa wydaje mi sig natomiast jedna kwestia.

Oto dzieki elektronice i zaawansowanym technolnglom
d#wieku dochoidz do spotkaria nowoczesnego
Zachodu z rozmaitymi tradycjami etnicznymi, 2 moie

- i sytuacjami mitycznymi. Niekonwencjonalne sposoby

artykutowania d2wigku (dekonstrukeja stéw na sylaby
ighus_ki, charczenia, jeki, mlaskania, gwizdy, itp.) tak

wyraZnie odwolujg sig do plenvotnego, zniystowego,
biclogicznego potencjatu ludzkiego glosu, 22 Zariast fnGwic
o wokalistyce Mawanga:dowe;” lepiej uzriad ja za Swego
rodzaju ,archeologie samej siebie”, Tak tez rozumiein

w tym przypadku mekonwenqonalnosc, jako przed-
konwencjonalnos¢, nawiazanie do okresu, gdy ekspresia byta
instynktowna, nie porzadkowat jej zaden zbidrregul, byta
sposobem oswajania rzeczywistosci (np. przez nadladowanie
odglostw natury): 1 tytko wtakim znaczeniu okreslenie
nickonwendjonalna” ma sens, bowiem podobne dziafania
znane s3 doskonale dzigki wspomnianéj przez Ciebie
Berberian, $piewaczee i aktorce, kt6ra ukonstytuowata je na
gruncie muzyki klasycznej. Zostaly wiec do niej oficjainie
wlaczone i od kilkudziesigeiu lat furkicjonuja jako jedna z
mozliwych konwencji. Wystep Agaty Zubel i Olgf Szwajgier
~ jak slusznie zauwazasz — byly Zywym dowodem tej
konwencjonalnosci oraz sposobein jej rozumienia.

Niekorzystnie na tym tle wypadaja artyci z innych scen
{przede wszystkim André Pabaritté i Sainkho Namtchylak),
ktérzy za wszelkg ceng usifuja wmowic siuchaczom, Ze to,
co robia, jest oryginalne i autentyczrie, Szamanizm Sainkho
Namtchylak byt wrecz cepeliowsk, jej Spiewanie nudne i
nieprogresyawne, a hiorac pod uwage pepulamost, jaka dzigki
niemu zdobyla, odrobine — nie zawaharn sig uZy¢ tego sfowa
- komercyjne.

Wazystkich tych mielizn (kenwencji, taniego szamamzmu}
bez watpienia udafo sie uniknaé Philowi Mintonowi, ktérego
wystep byt bezpretengionalny i najbardziej zblizyt sie do
owej mitycznej, intuicyjne;j, wolnej ekspresji human being.
Nie wspominajac o technice | rzadkiej wirtuozerii wokalnej,

ktidrymi potrafit dodatkowd obudzi¢ w stuchaczu zdumienie. -

Co do ,inspirujacych marginesow i niewidzialnych
epicentrow muzycznej wspGlezesnosci”, to zakredlitabym
je zdecydowanie wokot Hana Buhrsa i jego kolegow z
holenderskiego POW Ensemble. Moze uznasz to za paradoks,
ale zdarty plos Buhrsa i elekdroniczne ararizacje starych
(pozomie!) biuesowych ballad chyBa najwigcej pomadzna%y o
tym, czym nownczesna muzyka moze dzis by€.

MM: Nie sposéb jednak oprzec sig wrazeniu, Ze
elekironiczny kontekst jest dla wykwitu awangardowych
i ,awangardowych” wolalistow bardzo wazny. Wiasnie
wystep André Pabargifite — miatka i mazaca probka
akustycznege ambientu z delayami jako podstawowym
srodkiem wyrazu — najpefniej tego dowodzi. Dlatego tez o
wiele bardziej inspirujacy | owochy wydaje mi sig wiasnie
watek archeologicany, w ktérym proby poszerzania pewnych

konwencji okazuja si¢ w istocie poszukiwaniami ich istoty
czy raczej prewerbalnych prototypow. Ten wymiar odnajduje
w twérczodci Phita Mintona; Kluczowy wydaje mi sig dia
zrozumienia — tak przez Ciebie skrytykowanego — recitalu
Namtchylak; w przewrotny sposéb obecny byt chyba takze
w wystepie POW Ensemble (wnioskujg z Twojego opisu; hie
mialemn bowieen przyjemnogct wystuchaé go osobiscie). Taka
postawa. przynosita zreszta znakomite rezultaty w tworczosel
artystdw ,populamych”, czesto uprawizjaeych muzykq
piosenkows”, jak chociazby Louis Amstrong, Tom Waits czy
Mike Patton, by przywotat na]barlef;J znane hazwiska [por.
tei artykut Mateusza Franczaka p.t. ,Daj glos”, s. XX - przyp.
red.}.
| owo eksponowanie ludowych kmzem wiasnej sztuki

— przez Ciebie uznane za cepeliowskie — uwazam za glowny
walor, a nie stabosé recitalu Alf ein Sainko Namtchylak.
Zwréé uwage, w jak spojna catos ulozyly sie czest

Leksperymentalna” (w ktorej karkotomnie sposoby wydobycia
glosu artystka dosyé powsciagliwie dozowala, jesti za punkt
adniesienia weZmiemy jej znakoinite hagrania z Evanem
Parkerem albo Nedem Rothenbergiem), wzamierzeniu raczej
transowy niz stricte artystyczny fragment ,szamanistyczny”




z nieodchznxm bebnem (tego typu praktyki tg czese
kulturowego dziedzictwa artystki oraz jej tuwariskiego
wyksztatcenia, a nie czeza stylizacja) oraz prosta tradycyjna
piesh ,opowledziana” niewinnym glosem. Warte Zreszig
przypomnied, ze Spiew gardiowy Azji Centralnej - niejako
ze swej dwoistej natury: pierwotnej i archaicznej z jednej
. strony; wirtuozowskiej i ,eksperymentalnej” z drugiej )
— pozostaje niezmiennie Zrédlem inspiragji dia muzykdw z
bardzo roimych przestrzeni kulturowych. Jego jednoznacznie
.hgrmoniczno--—- melodyezny charakter nie Wyklucza wyhitnie
idiomatycznej i wewnetiznie bogatej aury brzmieniowej.
Poczatek recitalu A¥f ein — owe stopniowe przechodzenie
od dzieciecej melodyjki w najwyzezych rejestrach do
rOZgrywajacych sic w kentrabasowych czelusciach” szmeréw
{ pomrukdw — zdaje sie odwolywac do tego? fanomenu.
Czy aby na pewna awangardow; wokalisci skazani 53 na
formalne oraz materiatowe wzory muzyki efektronicznej?
A moze to kwestia strachu przed melodfa, szeroko pojeta
Spiewnoiciz i , pieSniowoscia™? Przeciez instrumentalna
twérezos¢ kompozytorska co najmniej od tat 70, pokazuje,
ie mezenie nowych bezmieri moze by¢ wrecz organicznie
Zwigzane z kreacjz nowych harmonii oraz melodii... Czy nie
5pos6b by jednoczesnie , chansonisty” i wawangardzisty”?
MP: Mysle, ze mozna. Wokalistyka z pozoru ~radycyjna”
nowatorska bywa czesto na poziomie struldury {relacji
z tekstem, Swiadomosci najmniejszych jego elementtiw,
nietypowe] akcentacji, specyficznego zwiazku 2 warstwa
czysto instrumentalna). Gdy pytasz o »Chansoniste” |
wawangardziste”, zaraz pr#ychodza mi do glowy eksperymenty
_ poety Paula Claudela oraz kompozytorw Artura Honeggera
i Dariusa Mithauda, W atmosferze #kawiarnianej” zrodzita
sig np. opera Antygona (1927), kt6ra jest dzisiaj jednym z
podrecznikowych przyldadow oryginalnego stosunku twércow
do Spiewn, do slowa. Claudel wspoinie z Honeggerem poddat
tekst dezintegracii przez zniiane naturalnej akcerraci, tj.

Przeniesienie nacisky z ostatniej sylaby na pierwsza, co byfo w

czasach dominacji monumentalnego $piewu wagnerowskiego
wielce nowatorskim posunieciem. Takich przypadkéw
znalezlibysmy jeszcze kilka; niekt6re z nich analizuje

prof. Michat Bristiger w swojej ksiazce Zwigzki muzyki ze
slowem (Krakow, 1986). To wiasnie relacja muzyki | slowa

— oryginalna, niekonwencjonaina czyli niezgodna 2 prozodia,
Itp. ~ wydaje mi si¢ kluczowa przy rozpatrywaniu innego niz
muzyka elekironiczna Zrédta nowoczesnej wokalistyki.

Jeszcze innym cigkawym praykfadem wspdlistnienia
»piesniowodc” i awangardowobci byfaby technika.scatu,
ktary mogl zreszty wzbogacic przeglad nietypowej wokaiistyk
w ramach Turning Sounds.

Co do Sainkho, pozostane przy swoim zdaniy. To, 7o
Spiew gardlowy jest dzisiaj tak populamy w rozmaitych
kregach , awangardowych” i ,etrofilskich”, skutecznie
ostabia jego pierwiastki szamafiskie. Mam w pamieci
wystepy rzekomo autentycznych ipiewakow alikwotowych,
pochodzacych z egzotycznych krajéw i popularyzujacych
tamtejsza kulture... Zreszty autorytety Tuwy nie akceptuja
dziafalnoéci Namtchylak i zarzucaja Iej profanade i
komergjalizacjg ich tradycyfnego spiewn khoomei, ktbry
jest domeng mezezyzn. Mniejsza.o 1o, 2y jej szamanizm
jest autentyczny, czy nie. Podczas koncerty w Warszawic

artystka byla wyrasnie spigta, co by¢ mose nie pozwolite jei
rozwinac skrzydet (nie tylko ja czutam sie rozczarowana).
W ogdle wydaje mi sig, ze muzyka tradycyjna najtrudniej
daje sig pogodzi¢ z nowymi mediami. Jej sita polega
na dochowywaniu wiernoci pewym wzoram, a nie
eksperymentowaniu....

Drogq elektroniczng na przefomie sietpnia i wizesnia
korespondowali Monika Pasiecznik oraz Michal Mendyk
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Satoko
Fujii
Quartet

09.11.2006, 20-00

QDA Firlaj
ul. Grabiszyriska 56
53-504 Wroclaw

Ssatoko Fujii
fortepian

Tatsuya Yoshida
perkusja

Natsuki Tamura
trabka

Takeharu Hayakawa
gitara basowa

leh muzyka te nie-
prawdopodobne awan-
gardowe brzmienia z
pogranicza jazzu, rocka
i wapélczasnef muzyki
powaznej. Plerwszs
piyta kwartetu Satoko
Fujii {Vulcan) zaskoczyla
krytykdw i stuchaczy ol
brzymim rozszerzeniem
mozliwosei awangar-
dowedoa rocka. Przyjeta
zostala entuzjastycznie,
a koleina najbardzis;,
iak dotad, ekspresyjna
{Minerva) ugruntowata
pozycjg kompozytor-

ki, liderki i pianistki

w czotdwee swiatowej
awangardy rockowsj

| jazzowej. Satoka, jako
absolwentka Berkles

Engfand Conservatory
zachwycia krytykdw

i fandw jako niszwyldy-
mi moiiwosciami aute-
ra i interpretatora nowej
muzyki, . Biilboard” trzy
autorskie piyty Satoko
w skladach orkiestro-
wych okreslit mianem
absclutnych szezytéw
wspdiczesnego war-
sztatu kompozytorskie-
go, a kanadyjskie pismo
~Coda” uznato artystke
Za jednq Z najbardzigj
ekscytujgeych nowyeh
postaci wspéiczesnego
jazzu. Pochlebne recen-
Zje napisat tez krytyk
MNew York Timesa®.
Nagrata kitkanascie au-
torskich.ptyt; od projek-
téw solowych, poprzez
duety, w tric z Markiem
Dresserem i Jimem
Blackiem, ze swym ja-
pofiskirn sekstetem, az
po duze hig handy.

&
-! u d -i a ktdre miaty wprowadzié nas w diwiekowa ozerig kompoezytora w elekironiczne; transt ormacji

premizry jej diugo oczekiwanej opery Adriana z Ensemble contemporain du Conservitoire de mu-
Mater w Opéra Bastille 30 marca. sique de Genéve pod Jeanem-facquesern Balatem).

oper

College of Music | New -

Tak whatnie zatytifowat paryskd IRCAM trzy trzy struny byly przestrojone o éwierdton. No i...anore
wieczory kancerfowe 25, 27 § 29 marca, feaves... (2000} Jarrella — w petni udowndnito wirte- -

i estetyczng aurg dziel Kajji Saariaho przed - brzmienia zespelu {entuzjastyczni milodzi wykonawcy

Na pierwszy z nich, odbywajacy sie w wielkiej Petno tu bylo fakturalnych gier, erupcii 1 grzmotdw
sali Centre Pompidou, zloipo sig swiatowe zespolu, za$ solowa partia altdwki wykazywala pewne
prawykonanie Two interudes and a Scene for  intrygujace podobiefistwa z utworem otwiefajacym
an Opera (1978-2003) Jonathana Harveya tery udany koncert.

i francuska premiera Epures du Serpent Vert Ale to nie muzyka rzadzita w te marcowe dni w Pa-
(2002-04) Emmanuela Nunesa. Angielski kompo-  ryzu. Ota idziemy na arcyciekawie sig zapowiadajacy
zytor juz od pewnego czasu précuje intensywnie  zestaw baletow te souflle du temps w-stirej Qperze
nad operg (Luksemburg, 2007), w ktére} zamierza  (czyli Palais Garnier) do muzyki Johna Cage’a, Gérarda
potaczy€ postwagnerowski jezyk muzyczny z...  Criseya i kompozytotéw barokowych. Nie dane nam
buddyjskim przestaniem. Na razie mielismy okazje wszakze bedzie go wysluchat i zobaczyé: najpierw
ustysze€ pierwsze odsfony tego projektu, jak zwy-  wiedzeni automatyczng pomytka trafiamy do nowej
kle u tego twircy fascynujace barwg | harmania,  opery {czyli Bastille), w ostatriej chwili wspaniatosci
ujmujace prostym elekironicznym przetworze- metra paryskiego umozliwiajg datarcie na wiasciwe
niem {delay, uprzestrzennienie) orkiestry zioZzonej  miejsce, lecz skonfundowani d#entaiment, chytre

z 22 muzykéw oraz zadziwiajgce anachronicz- staruszhi-koniki i wreszcie smuni eleganci z obistugi
nofcia partii wokalnych sgpranu (Shigeko Hata) teatru dajg znad, ze coé jest nie tak. Mo jasne, gréve

i tenoru (Glivier Dumait), O ile $wiat déwicko- nationale, strajk przeciwko reformom w-prawié pracy -
wy Harveya dat sie stosunkowo fatwo ogamaé {CPE), wylewa sie nie tylko milionowymi demonstra-

i zrozumie€, o tyle orldestrowy Nunes znowu Gjami ria ulice, paralizuje koleje i komunikade, lecz
oszofomif ggstwing glosow i akordGw, przele- dociera i tu, na parnas sztuld. Precz z CPE! Ale nic

wajacych sie mas brzmieniowych. Czy to nowa to, pedzimy zgodnie z kulturalnym informatorem na
Hozono§t? Czy-muzyka przestrzenna (gongi)? Czy  dalekie przedmiescia, do bliskowschodniej dzielnicy,
jakies inne jeszcze licho? Nie, to po prostu Nunes, by w znanym klubie Instant Chavirés (o zaskakujacej
oryginalny i swoisty. Ma uwage zasluiylo Swietne i doé¢ podejrzanej lokalizacji) w waskim | elitarnym
wykorzystanie kwintetu smyczkowego. Nie musze  gronie stafych bywalcdw postuchaé improwizacit Miyi
chyba wspominag, ze do. takiej muzyki nadaje sig  Masaoko (koto), Peggy Lee (wiolonczeld) i Larry‘ego
tylko Ensembie Intercontemporain, tym razem Ochsa (saksofany). Dzieje sie mndstwo ciekawych
pod dyrekeja stanowczej Susanny Malkki. rzeczy, zwiaszcza na wiolonczeli | koto, niestety
Dwa dni pdZniej na sceng whroczyla bohater- lider nie staje na wysckosci zadgnia i wprewadza
ka tego tygcdnia: Kafja Saariaho. W amfiteatrze tez przygnebiajace elementy meskiej dominacji, nie
Bastille zanurzyizmy sie w buzujgcy kolorami tylko nie stuchajac, ale i nie dajae czesto rozegrac sig
i harmoniami fifski sen. Terrestre (2002} na flet parinerkom. Te jednak znajduja trqchs_g niiejsca na
solo, perkusje, harfe, skrzypee i wiolonczele za- $wietne sola i dialogi, pelne sonorystycznych trickéw,
chwycito glownie partia solowa {Sophie Dardeau),  technicznej ekwilibrystyki i po prostu muzycznego
pelna swietnie wykorzystanych glissand, przeded  wyrazu. Precz 2 CPEZ - _
i zaspiewow, jako ze zespét ograniczat sig do Tak oto dzielnica arabska uratowkta honor muzyki.
akompaniamentu, zas rytmika byla cokolwiek W czwariek 30 marca i onanie pemagha. To juz nie
nieciekawa i sztywna. Trio fortepianowe fé sens tyle bowiem strajk narodowy, ¢o bunt zalogi, rebelia
un deuxieme cceur (2003) wydalo mi sie utworem  w operowym $wiecie spowodowata bezprecedensowe
cokolwiek akademickim i napisanym Bez polotu odwolanie wiatowej premiery nowego dziefa Saarta-
{zwtaszcza srodkowe dwie czedcl), jednak pocza-  ho. Jeszeze pare dni wezesnigj szefowa biura obstugi
tek jawit sig objecujaco w swoich alikwotowych widz6w, a nawet sam dyrekior pewni bylf sukcesu.
igraszkach. Natomlast jakiekolwiek watpliwosci Jednak nasilajace sie od kilku miestecy ostrzezenia,
rozwiato Armers (1992) na wiolonczele solo, protesty, zadania, manifestacje oSwietleniowcow
zespdt i elektronike: ten saariahowski hit podbija- | technikéw sceny osiagnely apogeum, uderzajgc
uszy i serce pigkng partia solowa i blyskotliwymi sita proletatiackiej rewoludji {w koficu opera stoi
interwencjami zespofu, za$ wzorcowe wykenanie  w nieprzypadkowym miejscu) w zdegenerowans
Anssi Kartunena i Fnsemble 1/ltinéraire pod batuta  buriuazyjng elite mitosnikéw muzyki nowej. Cho¢
Marka Fostera tylko dodato mu blasku. gdzies w gowie kofatato mi sig podejrzenie, iz o wiele
Wieszcie 29 marca wstynnej Espro (Espace de  trafniejszym celem bytaby pub]_ic_z’npéé chodzgca na
Projection) w IRCAM-ie wirtuoz altdwki Chri- dzieta Mozaria i Verdiego, pozostato nam tylko udac
stophe Desjardins {ktorego dzieki Krzysztofowi sig na pojednawczy raut ufundowany przez dyrekdge,
Kwiatkowskiemu goscié¢ moglisnmy w stycaniu jak i popatrzeé na co poniektorych rozwécieczonych
w Krakowie) przedstawit podw6jny portret recenzentow z cafej Europy, z ktorych jeden, stojac
— Michaela Jarrella | Emmanuefa Nunesa. Solowy  samotnie z kigliszkiem biatego wina, zdawat sig po-
utwér tego pierwszego, ...some leaves If. spiesznie w matym notamniku pisaé recenzje z pre-
(1998), to studium artykuladji i barwy, obfitujace miery... Jaka ze ,G" nie osiagngto chyba jeszcze tego
w nagle, chot perfekcyjnie rozpisane acceleranda  poziomu hipokryzji, o godne zwiericzenie niniejsze]
i zaggszczenia, Z kolei Improvisation 1l — Portrait refacj poprosilistmy Dorote Zéraviska-Dobrowolska,
(2001) Nunesa opierat sig na prostym, cho¢jakze  kitra roztropnie udata sie do PairyZa tydzied podnie].
efektownie zrealizowanym pomysle wielokrotych
zmian dwéch instrumentéw, z kidrych w jedniym

Anna Orlikowska ¥ fan Topolski



Sztuka :
' Nie nwazam sie za kompozytorke opero-
0 e W3 powiedzidia jKa‘tja Saaridho w st}:'cznm
- tego roku, trzy miesigee przed premierg swo- -
\ jej drugiej opery Adriana Mater. ,Bardzo
t y C k a diugo opera byla dla mnie spektakiem ka-
; ’ « rykaturalnym i nudriym (...) powtarzalam
s ». o nieustannie, ze nigdy nie napisze opery,
Ka -I J -E bo bida dla mnie martwa sztilky.” Okazuje
N sig, ze wszystko zdleZy od tego, jakimi
S - e srodicami i sposobami sig jg przedstawia,
a a == Zainteresowanie Saariaho opera zaczeto
. .~ sie od Don Giovanniego w inscenizadji
r 'l a h 0 Petera Sellarsa. Od tego momentu kom-
o/ pozytorka bacznie Sledzila przedstawienia
amerykafiskiego rezysera. Jego wizja Swictego
Franciszka 7 Asyiu Messiaena definitywnie
przecicta obawy fifiskiej artystki przed scena;
~Zaczglam sig zastanawiad, ‘czy moja muzyka
jest wystarczajaco dramatyezna, ale uswiado-
mitam sobie, ze ja po prostu napisze muzyke,
a rezyser znajdzie kucz do vwydatnienia jej
waloréw.” ' )
Tyle zawdzigcza Sellarsowi Amour de
foin, pierwsza opera Saariaho, bez sukcesu
ktorej nie powstalaby druga — Adriana Mater.
Wedtug mnia opera jest spotkaniemn raznych
sztuk, rozmaitych artystéw, mozliwoscia
wspblpracy na bardzo wysokim poziomie.
Z tej perspektywy opera staje si¢ bardzo
ciekawa dla kompozytora, ktGry pracuje
prawie zawsze sam. Nastepuje wymiana mysli
i pomystéw. 7 tego wlasnia powodu lubie
opere”. :
Po na wskro$ poetyckiej, wrecz abstrakceyi-
rej Amour de Join {2000) w Adrianie Mater
Saariaho sprowadza fabulg do wyimaginowa-
nych realidw XXI wiekw, az chee sig powie-
dzie€, ze po mitosci z daleka mamy przemoc
z bliska, Librelto piora Amina Maaloufa
opisuje fragiczne przejicia miodej dziewszyny
— Adriany, zgwalconej w czasie wojny przez
zamroczonego alkoholem chiysika - kt6re
prowadza do glebokich refleksi o przeba-
czaniu i tolerandji. Tym niemniej wysoka
poetycka konwencja, bedaca tak charaktery-
stycznym rysem twérczoéei finskiej kompo-
zytorki, przy duzej dozie okruciefistwa nie
ulegta zachwianiu ani na troche. Peter Sellars,
ktérego ambicja jest przedstawiente na scenie
uluytych stron zycia, podkresla, ze potwomo-
$ci tego Swiata bylyby banatem bez czynnika
- duchowego 1 emodjonalnego.
Prosta, minimalistyczna koncepcja sce-
nograficzna rosyjskiego plastyka George™a
Tsypina polegala na stworzeniu przestrzeni,
w ktdrej centralng postaci jest cztowiek.
Adriang Mater oglada sie z durym prrejeciem.
Jej muzyczne pigkno porusza przejrzystoécia
frodkow i niezwykle precyzyjng synchroni-
zacja wszystkich elementdw, ktéra dokonuje
sig'pod batuty Esy-Pekki Salonena. Wzrusza
wrazZliwost twdrcow na niesprawiedlivaié
i krzywde ludzka, wobec kiorej wiadcy tego
$wiata pozostaja tak nieczuli, mimo Ze bija
brawa na kolejnych przedstawieniach tego
znakomitego dziela,

Dorota Zérawska-Dobrowolska

List(y)
' Drogje ,Glissando™ ' )
MV pierwszych stowach mego listu” pragne was
serdecznie opieprzyé za artykul o Zappie: szczerze
powiedziawszy g... mnie cbchodzi, czy Zappa lubit
obcigganie, czy nie — tysiac razy bardzie] interesuje mnie np.
jak to sie dzieje, ze w Black Page ( New Age Version )" z Make

" Jazz... swobodnie mieszajg sig i przechodza wzajem w siebie

Big bandowy jazz, necklasycyzm i wplywy Strawifiskiego

ze ska | heavy- rockowa gitara i praca sekgji rytmicznej i
weszystko to razem nie daje anajmniej Jefelau gonzala”,

czyfi nie gryzie sig panie ten tego” ze soba, ale tworzy

sp6jna catost { celowo podkreslam to stowo, bo uwaZam, Ze
klasyfikowanie Franka jako , postmodernisty” jest grubym
nieporozumieniem, przynajmniej w klasycznym” tego stowa
znaczeniu: wyraznie stychaé w jego muzyce, Ze celem byfa

tu integracja heterogenicznych elementéw, ndwet poprzez
zasade kontrastu, a nie $lizganie sig poi powisrzchni réznych
stylistyk, ich kiepskie nagladownictwo jak u Glassa chochy,

lub ,paniczne” przerzucanie sig od jednej do drugiej jak u
Zorna, dlatego ich tworczos¢ jest tak paradcksalnie tak nudna,
a Zappa trzyra sig $wietnie, przynajmniej w moim odczuciu).
Poza tym po tak ,fachowym" pismie spodziewatbym

sie rozstrzygniecia kwestii ,Zappa — kompezytor czy
hochsztapler"? (Moim zdaniem to byt bardzo dobry
kompozytor muzyki niepowaznej, a poza tym skero ten

tytut przyznaje sig takim miemnatom jak Glass czy Adams, to
dlaczego nie o niebo Jepszemu od nich Zappie? Nie mdwiac
juz o tym, Ze jego muzyka jest o wiele bardziej pomyslowa i
dowcipna — rzadka cecha u wspélczesnych twdrcow, niestety)
i poddania analizie jakiejs jego ,powaznej” kompozycji, np,
Pedro’s dowry { jedna z maich ulubionych, obok Ata Xenakisa,
wspGlczesnych. partytur orkiestrowych). Oczekiwatbym po

© prostu jakiego§ w miarg wyczerpujacego omdwienia jego -

juz niestety zamknigtej drogi artystycznej, oczywiscie z
naciskiem na watek ,wysoki” w jego bworczosdi i ,crossover”,
ze szezegblnym uwzglednieniem takich albumdw jak Uncle
meat czy Civilisation: Phase 1l na przyklad, Tek Ze prosze si¢
poprawié i w jednym z najblizszych numerGw zrobi¢ to jak
nalezy {prawdziwego mezczyzng nie poznaje sig po tym, jak
itd.). :

To samo dotyczy Xenakisa: napalilem sig, a tymczasem
nie dowiedzialem sie niczego wiasciwie, czego nie
wiedziafbym juz wezesniej. W ogble wada nagminng niestety
{chociaz na szczedcie nie zawsze) autordw waszych artykuiow
jest to, ze wigcej pisza o sobie niz o tym, o czym trakiuje
— niby — ich tekst — zamiast systematycznego oméwienia
poszczegblinych etapdw twérczosci greka (bo tego mnie]
wiecej oczekiwatem), otrzymatern jakief luZne impresje i
uwagi, .z kkbrymi nie moge sie zgodzi€ (ja naprawdg nie
cierpie sluchajac jego muzykit). A skoro tak, to postulowatbym
odda¢ glos samemu kompozytorowi i opublikowad
przynajmniej obszetne fragmenty jego wyldadéw i dyskusji
podczas kirsbw w Kazimierzu Dolmym w '84, bo te ich
rozsiane tu | dwdzie strzepy brzmia co najmnie] intrygujaco.
Dobrze bytoby tez oméwit wnikliwie w miarg inspiracje
starogreckie, wschodnie, mitologiczne w jego muzyce; jege
Jracjonalmy mistycyzm” (pitagoreizm itp ), doSwiadczenia w
pracy z komputerami i przestzenia, ksztaltowanie melodii,
rytru, traktowanie glosu w kompozycjach chéralnych i solo
itd. A Krzysztof Kwiatkowski magthy ,wziaé na warsztat” jakas
duza kompozycje, np. ionchaies {a propos, czy to nie idealny
wrecz utwdr dla jakiej§ wymarzone] orkiestry zloZongj z _
eurnpejskich, amerykariskich i japofiskich improwizatorow? W
kaxdym razie wykonaliby go lepiej niz standardowa orkiestra
symfoniczna, kbrych nagrania, szczegblnie wich aspekeie
JTytmicznym”, sq katastrofaine — perkusja brzmi .tak__'jak._by.;!d;oé
kopat w ériang 7 zewnatrz). Za dziwne uznaig tez, 2e spore




ntigjsca pc':l;f‘,\.:'vi'e;cac[e ombwieniu oficyn ,,porhinc’lzy” takich
jak Megp, a ani stowem nie zajakniecie sig o klasycrnie
. awangardowych” jak Col Legno czy Mdde: whasnie,
swietnie bytoby, gdybyécie podali moze garsé praktycznych
wskazdwek, jak i czy w ogéle moina do cholery dostaé
muzyke z tych i innych wydawnictw w naszym kraju-raju (lub
‘adresy stron, z ktGrych mozna ciagnad tego typu nagrania),
chodiaZ pewnie artykud , dystrybucja nowej muzyki w Polsce”
sitadatby sie niemal z samych pustych kartek...

Ale nie czas na fzy, zamiast wiee wy¢ z wiciekloéci, 7e
urodzitem sie na kulturalnym zadupiu sugertje uruchomienie
dziatu recenzji plytowych, zardéwno nowosci jak i nieco
starszych nagraif, kidre polecacie, bo wprawdzie oméwienia
piyt z nowa muzyka ukazujg sie tu i tam, ale sg wiasnie:
bardzo rozproszore, dobrze wiec byloby je zebraé w
Jjednym bioku, do czego takie pismo jak Clissando” jest
przeciez stworzone. Sugestie mam tez taka, zeby jeden z
najblizszych numerdw podwiecié  Spiewajacym inaczef”
paniom | panom, ze szczegblnym uwzglednieniem Diamandy
Galas (tylko prosze bez uzywania sformutowar w rodzaju
LNarzeczona szatana” itp.J), mniej skupiajic sie na jej aspekcie
sideologicznym” a bardziej ,muzycznym™{np. wykorzystanie
przez nig elektroniki, mikrefondw, nowych mediow itp.) oraz
twérczosci Elliotta Sharpa, zwlaszcza jako instrumentalisty
itypowe czy raczej nietypowe vwiasnie techniki gry) i

- kompozytora (wyszla plyta w niemieckief oficynie HR music
{?) z wykonaniami jego utworéw min. przez Ensemble
Modern).
| prositbiym, zebyScie piszac starali sie wymijac rafy
<banaty i befkots” parafrazujac Pawta Szymanskiego, bo
migdzy nieswiekymi eroto-fekalnymi porownaniami, kidre
moga by¢ bulwersujace chyba tylke dla Bohdana Pocieja czy
" Ludwika Erhardta, ale dla mnie np. sa tylko niesmaczne, a
sformutowaniami typu: ,catoéciowe implikacje tréjcentrycznej
metodologii” czy ,metryczne i pulsacyjne prady czasu
implikujace niezréwnowazone sekwencyjne sirategie
zmiennej biegnnowosci”, od kidrych pewnie co bardzie]
postepowe, wyzwolone polonistki-dekonstrukcjonistki z kregu
Fa-Ha-Artowksiego | studentki na wydziatach genderowanych
automatycznie szezytuja (ja sam dostalem zawrotu glowy...)
mozna znalez¢ chyba jakies rozsadne (co za niepoprawne
polityczne stowol} modus vivendi: ja wiem, ze unikanie
skrajnoci nie jest dzisiaj ,tryndy” ale jako ,mdly demokrata”,;
Jbialy birrak”, ,homofob” i ,leberat” jednak was moim
drgeym glosem skazanego na zaglade przezytka reakgji do
tego zachecam. =~

To tyle w sprawie pretensji, wag itp. tw ogole szfag mnie

traifia, ¥e rhusze wam tak to wszystko tumaczyd jak krowie
na granicy — sami to powinniscie wiedziet!). Dziekuje za
Lachenmanna, dzieki zz Brétzmanna (o ktérym artykul w 6
numerze jest dla mnie wiasnie przykiadem, jak kompetentnie
w skrécie przedstawic sylwetke jakiegot artysty, to samo
moina powiedziet o tym o ,postminimalistach” ), za norf
Stockhasuena, Scelsiego, artykut o Tomaszu Sikorskim

— jeszczel — | Krauzem (mofna by cos napisat o Barbarze
Buczkéwnie, bo jak nie wy, to kto?y i przede wszystkim za to,
ze wogdle jEStESCie

PS.

Teraz whatnie shyszatem w radju kapitalng kompozycje
orkiestrowa Locus Sofus Olgi Neuwirth — czy nie mo#na by
-przyblizy¢ jakos sylwetki tej artystkiz A zamiast King Crimson

skrobna¢ cof o Primusie. {Pamigtacie rebiata ,my name is
mud”? Ej, byly czasy...) Przydalyby sie tez bloki artykuléw

o ,sadomodernidcie” czyli P Boulezie (mozna by oméwic
jego mniej Znane kompozycie jak Eciat - Multiples czy
Messagesquisse), Nonie, Birthwistle'u [ Stockhausenie {ale
bardziej ,2ywe”, mniej akademickie niZ ten 6-tym numerze,

ktGry napisat chyba jakis uczefi dr. Mengele, albo agent Frau
Steinbach ~ litoict, wasze plsmo czytajg tez zwykli™ ludziel),
szcz.egt‘_p]me skupiajac na tym jego mniej znanym, péinym
okresie od II'pol. lat 60-ych do dzisia), nie ylko ,operowym”,
ale tez orkiestrowym i kameralnym, oraz Ligetim. Dobra,
starczy tego. Zycze wam jak najdtuzszego i stabilnego, daj
Boze, bytu pisma. .

Bs2

Przypomniatem sobie, Ze moina by przeciez przyblizyé
to, co robit Czesiek Niemen w [atach 70-tych: tyle piszedie o
~Zachodnich™ artystach z tamtego okresu {Crimson, Bowie),
a o tym cisza — cudze chwalicie...” | przypomniet sobie
sylwetke Helmuta Nadolskiego, bo o ile sie orientuje facet
robit wiedy, co dzisiaj wiels odirywa jako Ameryke...Al —No
& Sonic Youth?! Eh, na dzj§ dosy¢ (bo nigdy nie skoficze)

tukasz Kalinowski
Kielce

I niech nikt mi nie pieprzy, 2e mp-3-jii to zlodziejstwa!
Moze tak jest ,na Zachodzie”, ale nie w tym kraju, gdzie albo
niczego nie ma, albo nie to, co krzebs, albo tez ceny phyt sg
horrendalne { placi¢ 100, 2 nawet 60 ziotych za jedna plyte
to naprawde przesadal). Moja znajoma, ktora pracuje teraz
w Brytanii mowita mi, ze tam plyty tez, proporcjonalnie,
kosztujg tyle samo, tyle Ze ona na i3 plyte musi pracowad
2 godz. (a jest kelnerka w pubie na jakim$ zadugpiu), a tutaj
analogicznie musialaby 2 dni! Tylko dziekd e-mulom moglem
skompletowat sobie w miare pefny zestaw utworéw Xenakisa
i moglhym jeszcze wiece), gdyby jakis debil, nastanych
pewnie przez koncemny, nie uniemozliwif mi tego swoimi
Jrabalami*! eh..,

No, sami bySmy lepiej nie napisali. Wla$nie tak!

Co do zambwieii: , §piewajace inaczej panie i panowie”?
Wiagnie 53, 40 stron. Neuwirth jest, Xenakis troche

tez. Nono bedzie w marcy, podobnie Ligeti. A w lecie,

jak dobrze pajdzie, Sonic | Zappa raz jeszcze (andliza

wezesnych athuméw, wrygl, Civitisation...). Polacy? Kochamy
polska muzyke. Teraz Dohrowolski, Knapik, Krupowicz.
Buczkdwna? Ba! Bedzie. Co do piyt, to $wiadoma polityka,

. ale robimy ustepstwa (terar: Kairos, w grudniu: coé
.niderlandzkiege). Co do jezyka i zawartoSci procentowej

autoréw w artykutach — znowu Swiadoma polityka (wigcej w
»0nas” i  informacjach dia autoréw” na www.glissando.pl.
Dzickujemy, zapraszamy, pozdrawiamy.

Krowy na granicy aka redakcja

-ennik ustug w czasopismie -Giissa;nd@ |
{obowiazuje od 01.06.2006)

WARIANTY FORMATOW FORMAT FORMAT | CENA REKLAMY
{sradek numeru) bez spadu na spad
2} 280 x 185 297 x 210 800 PLN
+ spady
§ pion pion
280 x 130 | 297 x140 _
@ poziom poziom 500 PLN
N 180x 195 | 195x 210
< pion pion
«f 280 x 95 297 x 105
N poziom poziom 400 PLN
* 135x 195 | 145x 210
< pion - pion
< 280 x 65 297 x7¢
g poziom poziom 300 PLN -
80 x 185 95 x 210
E |
o 65x195 | 75x210 200 PLN
3 _
OKLADKI CENAPLN
= 1000 PLN
2 1200 PLN
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