GLISSANDO
norma redakcyjna

Styczen 2023

Wstep

,»(Glissando” nie jest pismem naukowym, jednak staramy podawa¢ si¢ mozliwie doktadnie zrédta
cytatow oraz zdj¢c. Istotna jest dla nas przy tym wolnos¢ piszacych do nas os6b w zakresie ich
podejscia do jezyka, stylu oraz ekspresji. ROwnoczesnie chcemy dbac, by jezyk ten byt mozliwie
réwnosciowy i demokratyczny. W naszym magazynie cz¢sto zajmujemy si¢ zjawiskami mato lub
stabo obecnymi w polszczyznie, dlatego nie boimy si¢ tutaj wyznacza¢ nowych standardow pisania
o dzwigku i muzyce.

Skrot normy

1. Sukcesywnie wprowadzamy feminatywy, a ich wybor pozostawiamy autor kom (kolejno:
podtogi  do koncéwek wyrazoéw; osoby —ace, dwie plci po spojnikach, tryb bierny).

2. W przypisach uzywamy mozliwie pelnych imion i adreséw publikacji (bez DOI), a przy ich
opisach oraz powtorzeniach — polskich skrotow (red., s., dz. cyt., itp).

3. Kursywg zapisujemy wszystkie tytuly (za wyjatkiem czasopism), natomiast wyjatkowo
stosujemy ja do niezadomowionych wyrazen obcojezycznych lub zaznaczenia dystansu.

4. Uzywamy w miar¢ mozliwosci oryginalnych tytuléow i nazwisk, a w przypadku innych
alfabetéw transkrypcji zgodnie z zasadami polskiej pisowni.

5. Cytaty zapisujemy w cudzystowach, a dtuzsze — jako blokowe (mniejsza czcionka, bez
cudzych i wciecie); w wywiadach nie uzywamy wielkich liter w formach grzecznosciowych.

6. Stosujemy domys$lnie polpauzy i nawiasy zwykle; w dopiskach autorskich i redaktorskich
nawiasy kwadratowe; cyfry rzymskie w wiekach i cyfry arabskie z kropka w dekadach;
kapitaliki w skrotowcach.

7. W przypadku pozadanych ilustracji, prosimy o wysytke¢ ich w oddzielnych plikach (300
dpi, czarno-biate, od ok. 1500 pikseli na wezszym boku) i dotaczenie pliku z podpisami.

8. Prosimy o zaproponowanie tytulu/tytulow tekstu, w przeciwnym razie zastrzegamy sobie
prawo do samodzielnego wyboru; domys$lnie stosujemy podtytuly typu Relacja z Festiwalu
2022 / Rozmowa z lksq Igreckq.

9. Kwestie wykraczajace poza norme redakcyjna reguluja zasady tyczace si¢ poprawne;j
polszczyzny, ktére zapisano w stownikach jezyka polskiego i www.sjp.pwn.pl/poradnia.

10. W kwestiach spornych redakcja pozostawia sobie prawo do decydowanie o ostatecznym
brzemieniu tekstu po autoryzacji (ktéra moze nie by¢ stosowana w przypadku opdznien).

I. FEMINATYWY

0d 2022 chcemy w redakcji ,,Glissanda” wprowadzac stopniowo réwnosciowe rozwigzania w
publikowanych u nas tekstach. Ponizej prezentujemy cztery rozwigzania, ktdre bedziemy stosowac
wymiennie w miejsce dominujacych form meskoosobowych. Nie chcemy przy tym popada¢ w
dogmatyzm 1 jednostronnos$¢, dlatego wszystkie ponizsze rozwigzania beda przez nas akceptowane
przy przyjmowaniu i redagowaniu tekstow. Bedziemy takze stosowali je na przestrzeni jednego
tekstu, przy przyjeciu pewnej hierarchii i czestotliwosci, kolejno od rozwigzania 1 do 4. Decydowac
bedzie kazdorazowo kontekst i odpowiednio$¢ danego rozwigzania.


http://www.sjp.pwn.pl/poradnia

1) podloga

® najczesciej forma zenska przed meska — wybor najbardziej pasujacej opcji zalezy jednak od
zdania i zestawienia liter obok siebie po zastosowaniu podtogi

e ta zasada funkcjonuje tez w przypadku czasownikow, przystowkow, przymiotnikow,
zaimkow: , kompozytorki rzy byli ly...”, ,$piewacy czki wystgpity li...”

e NIE stosujemy petnych form po podtodze, czyli nie: stuchaczki stuchacze,
kompozytorki_kompozytorzy, wykonawczynie wykonawcy ale: stuchaczki e,
kompozytorki rzy, wykonawczynie cy

e unikamy nagromadzenia podtdg w jednym zdaniu, aby tekst pozostat czytelny

2) osoby -ace

W miejscach, gdzie brzmi to odpowiednio, mozemy zastosowaé tzw. osobatywy,
np. osoby komponujace, osoby tworzace, osoby stuchajace itp.

3) obie plcie ze spojnikiem

W zdaniach, gdzie nie wydtuza to znaczaco wywodu stosujemy obie formy rzeczownikow:
np. stuchacze i stuchaczki, kompozytorzy i kompozytorki.

4) tryb bierny

Tam, gdzie to mozliwe, zamieniamy formy osobowe na tryb bierny, np. ,,Projekt byt kuratorowany
przez X 1Y” lub ,,Projekt pod kuratelg X 1 Y” zamiast: ,,Kuratorami projektu byli X i Y.

5) formy niebinarne

Stosujemy rowniez formy niebinarne zaimki i formy nicosobowe w porozumieniu z osobg, ktorej to
dotyczy — o ile jest taka mozliwo$¢.

II. PRZYPISY

9]

To jest konwencja robienia przypisow w ,,Glissandzie”". Zacytujmy klasyka: ,,Uwazam, ze pojecie
konwencji to przezytek®. Zyjemy w czasach »surkonwencjonalizmu«’, co stwierdzit w Kondycji
ponowoczesnej sam Lyotard™. Podobnie twierdzi Rorty: ,,Pragmatysta — taki jak ja — zapytany,
jakie jest jego kryterium prawdy, moze jedynie odpowiedzie¢: swobodna dyskusja™.

e Rozwijamy inicjal w przypadku kazdej nowej publikacji danego autora/ki, o ile nie wymieniamy
ich w tym samym przypisie lub kolejnym (wowczas: tenze, taz).

e Ograniczamy si¢ do maks. 3 nazwisk autorow i autorek; jesli jest ich wigcej —1 in.

e Nazwy miast w bibliografii zapisujemy w pisowni oryginalnej — London 1996.

! Za: Jean-Frangois Lyotard, Le Condition postmoderne, w: Un Demain de la philosophe apres la
modernisme de Hegel et autres, red. Jacques Derrida, Harmattan, Paris 2001, s. 21-34, thum. wlasne.

2 Tenze, Ble ble ble, niewydane, 1988, s. 56. Poglad taki wyraza takze Richard Rorty w artykule
Postmodernity, ,,Contemporary Philosophical Review”, vol. 13, no. 6, 1995, s. 27-48 i na
www.rorty.postmodernity.pl.

* Termin Rorty’ego wprowadzony w: Przygodnosé, ironia, solidarnosé, thum. Krzysztof Trzewiczek,
Aletheia, Warszawa 2004; oryg. Surconventionalism.

*R. Rorty, Postmodernity, dz. cyt., s. 36, thum. wlasne.

> Richard Rorty, Etyka zasad a etyka wrazliwosci, tham. Daria Arbiszewska, ,,Teksty Drugie”, nr 1-2, 2002, s.
51-63.




Wydawnictwa mi¢dzymiastowe:

— dopuszczamy rozne opcje: Cambridge/London, Cambridge—London, Cambridge and London
Czasopisma

— cato$¢ po przecinku np. ,,Organised Sound”, vol. 13, no. 6, 1995, ,,Glissando”, #36, 2019 /
6/2015 lub vol 13, no. 5 (2007)

— Nie stosujemy identyfikatora DOI

— Skrét ,,w:” tylko przy publikacjach zbiorowych, nigdy przy czasopismach.

Wywiady, ankiety:

— Troche drag, troche control freak, Rafal Ryterski w rozmowie z Adriang Borowska i Janem
Topolskim, ,,Glissando”, 2019, www.glissando.pl/aktualnosci/rozmowa-z-rafalem-ryterskim lub
Johannes Kreidler w rozmowie z Krzysztofem Marciniakiem, Bita godzina, Program Drugi
Polskiego Radia, 13.11.2015;

— Ankieta na temat nagrywania dzwigkéw w instytucjach szpitalnych. Eric La Casa, John
Wynne 1 Mark Vernon odpowiadaja na pytania redakcji, ,,Glissando”, #36, 2019, s. 80;

— jesli nie ma odrgbnego tytutu, stosujemy tylko formute Wywiadowany w rozmowie z
Wywiadujaca, niezaleznie od jezyka wywiadu (czyli spolszczamy ,,interviewed by...”)...

ALE w przypadku obcojezycznej ksigzki-wywiadu rzeki zostawiamy tytut oryginalnej
publikacji.

Prace naukowe:

— pisownia oryginalna: Melissa Warak, Made to Music: Interactions of Music and Art
1955—-1969, PhD dissertation, State University of Texas, Austin 2014, s. 224-225,
www.repositories.lib.utexas.edu/handle/2152/31280.

— Anna Prokop, Sound art. Laboratorium dzwigkowe, praca magisterska, Uniwersytet
Jagiellonski, Krakow 2016, s. 19.

Konferencje, wystawy:

— w pierwszej kolejnosci staramy si¢ dotrze¢ do publikacji lub katalogu, w razie niepowodzenia
w ostatecznos$ci odsytamy do samej konferencji lub wystawy:

Garry Dunne, Paul Jennings, The Identification of Powertrain Sound Quality Target Sounds,

w: Proceedings of the 29th International Congress on Noise Control Engineering, red. Didier
Cassereau, Société Frangaise d’ Acoustique, Paris 2000, s. 10 lub Justin Salamon, 4 Dataset and
Taxonomy for Urban Sound Research, referat wygtoszony podczas 22nd ACM International
Conference on Multimedia, Orlando 2014;

— Przy tytutach ksigzek bedacych katalogami wystaw podajemy tylko tytul bez informacji, ze s3
katalogiem.

Przypisy z internetu:

— Piotr Szwed, Sinatra w Biedronce, ,,Dwutygodnik”, wyd. 215, 2017,
www.dwutygodnik.com/artykul/7282-sinatra-w-biedronce.html, dostep 18.07.2017.

— Unikamy ,,gotego” linku w przypisie, dodajemy informacj¢ o zawartosci i rok publikacji (o ile
jest podany) oraz dat¢ dostepu;

—jesli wiecej linkow: dostep tu i dalej 18.07.2017

— wywalamy http, jesli witryna dziala na www;

— jezeli adres odnosi si¢ do PDF-a lub podobnego pliku, podajemy numer strony, np.
www.uw.edu.pl/regulamin.pdf, s. 98, dostgp 18.07.2017;

— w przypisach adresy zawsze podkreslamy, w teks$cie gtownym nie.

— w przypadku niedziatajacych linkow — podajemy Wayback Machine.

Ksiazeczki do plyt: Hansjorg Pauli, ksigzeczka do ptyty: Luc Ferrari, Presque Rien No.l /
Sociéte 11, Deutsche Grammophon, 1970.

Filmy: Four American Composers: Robert Ashley, rez. Peter Greenaway, 1983, 00.43.40—
00.44.20.



Odnosnik przypisu dajemy zawsze po zamykajacym znaku cudzystowu i przed kropka: >
Wyjatek stanowig cytaty blokowe — odnos$nik po kropce.
W przypisach wszystkie zwroty typu s. (strona, bez l. mn. ss.), red. (redakcja), za:, w:, dz. cyt.
(dzieto cytowane), tamze, tegoz, tejze, tenze, taz — dajemy bez kursywy po polsku, nie po
facinie.
W przypadku ttumaczenia wlasnego autora — thum. wlasne (nie thum. moje), na koficu przypisu.
Zapisujemy brak danych dotyczacych miejsca lub daty wydania — b.d.

Staramy si¢ unika¢ epubéw.
Nie podajemy w przypisach poszczego6lnych stanow przy miastach publikacji — CA, DC.

III. KURSYWY I KAPITALIKI

TAK — wyrazenia obcojezyczne, zwlaszcza lacinskie, francuskie i angielskie, nieodmienialne,
niezadomowione w polszczyznie — zarowno w tekscie gtobwnym, jak i cytowanym. Za kazdym
razem podkres$laja one dystans redakcji/autora do uzywania tych stéw in crudo w jezyku
polskim. W przypadku oryginalnych stow w thtumaczeniu uzywamy nawiasow 1 kursyw, np.
,»pewnego rodzaju brzmien (sonorities)...”.

TAK — tytuly ksigzek, ptyt, artykutéw, utwordw, wystaw, manifestow, podcastéw, audycji,
koncertow i cyklu

TAK — wyrazy/frazy, co do ktorych autor_ka wyraznie si¢ dystansuje (co warto sprawdzi¢

w autoryzacji, np. Newe Musik / Nowa Muzyka).

TAK — wysokosci dzwiekow; numer oktawy w gornym lub dolnym (kontra, subkontra) indeksie,
czyli A,, es, fis’ oraz wszystkie wloskie oznaczenia typu allegro, quasi morendo, ffff, col legno
oraz ich odpowiedniki w jezykach rodzimych twoércow (np. strongly, trés souple) — chyba ze je
odmieniamy (crescendami, glissanda).

TAK — na ogét w przypadku obcych, nierozpowszechnionych i autorskich instrumentéw (flet
dizi, Diamond Marimba, intonarumori)

NIE — stowa zadomowione w polszczyznie, takie jak quasi, field recording, sound art, katharsis,
nemesis, noise, drone, label, leitmotiv, stricte, de facto, site-specific, sound design, foley
zostawiamy bez kursywy (zwlaszcza jak sg odmieniane, np. sound designu).

NIE — nazwy festiwali, konkurséw, grantow, projektow/stypendiow, lokali gastronomicznych bez
kursywy 1 cudzystowu.

NIE stosujemy rozstrzelenia do wyszczegdlniania fragmentoéw tekstu.

Kapitaliki ogolnie stosujemy do skrotow, np. ASP, NSK.

W przypadku wyrazen, ktore zawierajg wersaliki i minuskutg, nie uzywamy kapitalikéw, np.
FA-art, MoMA.

IV.TYTULY I TLUMACZENIA

Chcemy podawac tytuly w oryginale.
Wyjatki w polszczyznie dopuszczamy, gdy:
— s3 juz zadomowione w literaturze, np. Sztuka fugi;
— s3 to ttumaczone na polski ksigzki/artykuty;
— ograniczajg si¢ do konwencjonalnych tytutow, np. Sonaty i interludia, Symfonia psalmow. 111
Kwartet smyczkowy | Kwartet smyczkowy nr 3 —w przypadku klasycznego katalogu, gdy
nie mamy do czynienia z cyklem.



Mozna podawaé przettumaczone tytuly w nawiasach zwyklych i kursywa, za oryginatem, ale
wypadatoby to robi¢ konsekwentnie na przestrzeni konkretnego tekstu; dotyczy to zwlaszcza
sytuacji, gdy zrozumienie tytutow jest istotne dla tekstu, a zachodzi podejrzenie, ze nie kazdy
czytelnik ma kompetencje w danym jezyku.

Spolszczamy obsady: K/avierstiick XXV na 15 klawesynow 1 organy / Klavierstiick XXV fiir
15 Klavesinen und Organen.

Inne alfabety:

— tytuly z innych alfabetéw thumaczymy, np. chinskie, rosyjskie, a oryginalng
przetranskrybowang wersje umieszczamy w nawiasie, np. Pig¢ zZywiotow (Wi xing);
—nazwiska zyjacych ukrainskich/rosyjskich itd. kompmykoozytoréw zapisujemy wedtug ich
preferowanej pisowni. Niezyjacych spolszczamy, np. Mykota Lysenko, Arseniusz Awraamow
(a nie Arsienij ani Arseniy).

Koniecznie sprawdzamy kazdy tytul w internecie, zwtaszcza pod katem pisowni.
Pamigtamy o r6znych zasadach stosowania wielkich liter w réznych jezykach:

— angielskim — wszystko oprocz rodzajnikow 1 przyimkow wielkg literg;

— niemieckim — wszystkie rzeczowniki wielka;

— francuskim — pierwsze litery rzeczownikow po rodzajniku tagczonym apostrofem wielka,

np. L’Harmonie universelle.

Czasem tworcy czynie wymagajg zapisu innego niz konwencjonalny.

We wszystkich wyrazeniach frazy/stowa, ktore normalnie pisaliby$my kursywa, dajemy
czcionka prosta, np. tytul ksigzki: Rozwazania o IX Symfonii Beethovena.

V. CYTATY I CUDZYSLOWY

Cytaty dluzsze niz 250 znakéw zapisujemy w formie cytatéw blokowych.

Odnosnik przypisu stawiamy wtedy po kropce.

W otwarciu 1 zamknigciu cytatdéw blokowych nie stosujemy cudzystowow

W cytatach blokowych kursywy zostaja tak jak w normalnie cytowanym tekscie

Cytaty krétsze (pojedyncze zdania itp.) stosujemy w cudzyslowach w tekscie.

W cudzystowach zapisujemy gidwnie tytuly czasopism, rowniez tych internetowych
posiadajacych wydania / numery, czyli ,,Dwutygodnik”, ale reszta portali dwojako: Nowa
Muzyka lub Nowamuzyka.pl.

Cudzystow zamykajacy zawsze przed kropka.

W sytuacji cytatu w cytacie stosujemy ostrokatne cudzystowy »niemieckie« (ale jesli cytaty
wewngetrzne wystepuja w ramach cytatu blokowego, zostaja normalne cudzystowy) .

VI. SKROTY

Odmiana skrétéw: w ONZ-ecie, w SARP-ie — z dywizem, chyba ze zakonczenie w wymowie
na -e, -1, -0, -u, akcentowane -a. Nieakcentowane -a: w MoM-ie lub w Museum of Modern Art.
Spojniki, wyrazy nieistotne w skrotach powinny by¢ zapisane malq litera lub pominiete
(USA), ale zwracamy uwagg na uzus, w tym na czuly punkt jezykoznawcow: MOCAK, nie
MoCAK.

Stosujemy wszystkie konwencjonalne skroty typu np., jw., m.in., itp., itd. — tylko POLSKIE
(bez etc., i.e.).



Stosujemy powszechnie znane skroty muzyczne bez wyjasniania (IRCAM, ZKP, W] itp.).
NIE stosujemy skrotow od imion wymienionych w przypisach lub w gldéwnym tekscie postaci,
chyba ze wystgpuje samo nazwisko, a inicjal ma tylko poméc w identyfikacji (np. P.
Schaeffer).

VII. NAWIASY I MYSLNIKI

Zasadniczo stosujemy nawiasy zwykle, takze w momencie pomijania fragmentu cytatu, np. ,,Co
naprowadza nas (...) na nastgpujacy trop”.

Nawiasy kwadratowe stosowane sg tylko w przypadku komentarza autorskiego lub
odredakcyjnego — ,,Pierwszy [polski — przyp. JT| utwoér na tasme [to — przyp. red.| Etiuda
konkretna [sic!|”...

...oraz przy autorskim skracaniu zdania z cytatu, kiedy w oryginale co$ przed nim nast¢puje, a u
nas zaczyna si¢ od poczatku zdania — ,,[ K |olejng funkcjg tego dzwigku byta ta przewodnia” /
»(...) kolejng funkcja tego dzwiegku...”.

Nawiasy kwadratowe dopuszczalne sg takze w sytuacji, gdy jakas$ tres¢ nawiasowa wystepuje w
obrebie nawiasow zwyktych.

Stosujemy pétpauzy [ctrl 1 — na klawiaturze numerycznej, option i — na Macu] oddzielone
spacjami od stow, np. ,,a wigc — stalo si¢”, takze w okresleniu lat (1965-66).

Dywizy stosujemy tylko w zrostach, np. barwowo-rytmiczne, wysokosciowo-dzwickowe, w
nazwiskach: Moszumanska-Nazar oraz oczywiscie do przenoszenia wyrazow.

VIII. LATA I CYFRY

Dekady zapisujemy z kropka — 20. / 20-te, 20-tych. Pierwsza, druga dekada XXI wieku, nie lata
dwutysig¢czne, zerowe, dziesiate.

Zakresy liczbowe — uzywany potpauz bez spacji, np. 19481967/ 1948-1967, 1948 - 1967.
Liczby do 10 wlacznie piszemy slownie, 11 i powyzej — cyframi.

Wyjatki dopuszczalne sg w sytuacji, gdy np. autor wymienia dtuzszy ciagg, w ktorym wigcej jest
liczb wigkszych niz 10, np. ,,zdarzajg si¢ ugrupowania 2, 5, 9, 13, 24, 45 1 89 nut” — w takich
spisach warto zachowa¢ konsekwencj¢

Ulamki i miary metryczne piszemy duzymi cyframi z ukosnikiem pomiedzy, np. 1/2 1 4/5.

IX. LISTY I SPISY

Kolejne pozycje na liscie oddzielamy:

— $rednikiem, jesli sg krotsze od zdania, np. rownowazniki zdan/stowa;

— kropka (i wtedy kazda kolejna pozycja wielka literg), jesli sa to dtuzsze zdania.

Jesli lista jest krotka i sktada si¢ z samych krotkich fraz/stow, mozna ja zostawié¢ w tekscie —
wtedy numery w nawiasach zwyktych, a same pozycje oddzielamy $rednikami, np. ,,Stosowat
trzy plany: (1) harmoniczny; (2) melodyczny i (3) harmoniczny”.

X. PODPISY ILUSTRACJI

Autorki 6w prosimy o oddzielny plik z podpisami pod ilustracjami i zdjgciami
Okladka plyty — tytut, wykonawca, wytwornia, rok. Nie podajemy Zrddla ilustracji.



Fotografia z koncertu — kiedy pokazujemy konkretne wykonanie kompozycji danego
kompozytora: kompozytor, tytul, wykonawca (wyk. Hashtag Ensemble), festiwal/miejsce, data,
autor (fot. Jan Kowalski lub zrodto: Wikipedia); dzigki uprzejmosci X.

Reprodukcja/zdjecie dziela sztuki — autor, tytul, instytucja, w ktoérej kolekceji dany obiekt sig¢
znajduje.

Partytura — autor, tytul, wydanie (np. Edition Peters/ze zbiorow autora), rok.

Ilustracje z ksigzek i innych publikacji opisujemy analogicznie do przypisow (pamigtajac o
stronach).

Jesli ilustracje wymieniane sg w tek$cie glownym — podpisujemy Ilustracja 1, 2...,nie Il. 1, 2,
Rys. 1, 2.

NIE konczymy kropka podpisu ilustracji.

W przypadku wielu ilustracji z jednego zrodia staramy si¢ robi¢ podpisy zbiorcze — Ilustracje na
s. 141-143: Sanatorium Brehmera w Sokotowsku, zroédto: zbiory Fundacji In Situ.

XI. UWAGI DODATKOWE

»Nie” z imieslowami piszemy lgcznie, wyjatkowo roztacznie (Nie pijacy, lecz weiagajacy).
Wyjatkiem sa stwierdzenia wyrazajace przeczenia.

»Czy” w wyliczeniach NIE poprzedzamy przecinkiem, czy raczej — co do zasady.

NIE stosujemy wielkich, ,,grzecznosciowych” liter w zwrotach do rozmoéwcy w wywiadach,
np. jakie sg twoje priorytety, a nie nie jakie sg Twoje priorytety?

Zawsze ttum., nigdy przet.

Staramy si¢ odmienia¢ nazwiska, np.: Schnittke / Schnittkego; Berio / Beria
(za wyjatkiem osob, ktore sobie tego nie zycza, np. Krauze)

Postrock, postpunk, elektropop, postdzwiek, post-Cage’owski,

czyli zgodnie z SJP, nie Wikipedig!

Odmiana stowa noise: o noisie, noise’owy, z noise’em.

Trance: transie, trance’u.

Katartyczny, a nie katarktyczny.

Menedzer, a nie menadzer.

Performans, a nie performens.

A takze internet, a nie Internet.

Bogustaw Schaeffer, a nie Schiffer

W Wegrzech/Ukrainie/Stowacji/Biatorusi/Litwie, a nie na.

W oficjalnej numeracji dziet op. z matej litery, skrotem i bez przecinka czy kursywy

Orzecznik przymiotnikowy zazwyczaj zapisujemy w mianowniku (,,zaskakujgcy wydaje sie
fakt”, anie ,,zaskakujacym wydaje si¢ fakt”).

,,Wydaje si¢ by¢* to potwor jezykowy — ,,wydaje sie jakis® lub ,,wydaje sie, ze*.

Po okoliczniku/czlonie inicjalnym (naturalnie, ponadto, pomimo itp.) zazwyczaj NIE ma
przecinka (inaczej niz w angielskim).

Unikamy wytartych zwrotow typu ,,muzyczna uczta”, , biate szalenstwo” itp.



